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प्रकाशक का निवेदन 


प्रायः पाँच छुः वर्षो से मेरी इच्छा थी कि मैं कोई पुस्तक- 
माला निकालूँ। यो तो यह कोई बहुत कंठिन काम नहीं था, 
पर मेरे जैसे आरूसी, संतोषी और सब प्रकार को भांभटों से 
दुर रहकर अपनी अल्प योग्यता के अज्ुसार, और वह भी 
केवक जोीविका-निर्वाह के उद्देश्य से, मातृभाषा की यत्किचित्‌ 
सेवा करनेवाले व्यक्ति के लिये अवश्य ही कठिन था। पुस्तक- 
माला और उसमें प्रकाशित होनेवाली पुस्तकों के संबंध में 
मेरे जो अनेक उच्च विचार और आदशे थे, वे मेयी कठिनता 
और भी बढ़ा देते थे और पुस्तकमाला का काय्ये आरंभ 
करने में और भी वाधक होते थे। एक ओर पुस्तकमाला 
निकालने के लिये मेरी उत्सुकता बढ़ती जाती थी; और दूखरी 
ओर कठिनाइयों और वाधाओं का ढेर छगता जाता था | यहाँ 
तक कि अंत में में एक प्रकार से निराश सा हो गया और 
' मैंने समझ लिया कि मेरे किए कुछ भी न हो सकेगा। होता: 
भी कहाँ से ? विचार थे वहुत ऊँचे, और साधनों का था विल- 
कुल टोटा। इसलिये मेंने सोच लिया था कि उच्चाकांक्षाओं 
का पीछा छोड़कर ज्यों त्यों अपना काम करते चलना ही 
अच्छा है। कहीं ऐसा न हो कि पुस्तकमाला के फेर में पड़करः 
खाहित्व-सेचा का सौभाग्य भी खो बेहू 


६. है. (3) 

पर लोग कहते हैं. कि जिस काम की मन को रूगन होती 
है, कभी न कभी उसके साधन भी आपसे आप आकर 
प्रस्तुत हो जाते हैं। वस ठीक यही वात इस पुस्तकमाला 
के प्रकाशन के संबंध में भी हुईं। प्रायः पाँच मास हुए, 
श्रद्धेग वा० श्यामखुंदर दास जी ने या ही सुझले अपनी इस 
नवीन पुस्तक 'साहित्यालोचनों का जिक्र किया और उसकी 
कुछ हस्तलिखित प्रति भी मुझे दिखलाई | बस ऐसी उत्तम और 
( हिंदी में ) अमृतपूर्थ पुस्तक देखकर उसे प्रकाशित करने का 
लोभ में संवरण न कर सका। मेंने अपनी यह इच्छा डरते 
डरते बाबू लाहब पर प्रकद की । मुर्के डर केचछ इस बात का 
था कि पुस्तकमालछा के प्रकाशन-कार्य्य में में समर्थ हो सक्लेंगा 
था नहीं। बातवू साहब सुझ पर सदा से चहुत अधिक कृपा 
रखते आए हैं और मुझ्के अपने छोटे भाई के समान मानते आए 
हैं। आपने तुरंत विना छुछ पूछे मेरी प्रार्थना स्वीकृत कर ली 
और मुझे इस पुस्तक के प्रकाशन की व्यवस्था करने की आज्ञा 
दी। मैंने भी ज्यों त्यों सब धरवंध करके इस अंध-रल से अपनी 
साहित्य-रल्-माला का आरंस कर दिया है। में चाहता तो 
यह हैं. कि इस माल्य में आगे भी इसी कोटि के श्रेष्ठ और 
स्थायी अंथ प्रकाशित हो। और यह माला हिंदी-संसार में एक 
डब् स्थान धाप्त कर ले; पर इस आशा की पृत्ति हिंदी-लाहित्य 


५ हू चिह्ठानों किक 
के म्म्ष विद्वानों और गुणप्राहक पाठकों की कृपा पर ही अब- 
रूंचित है। 


( ३ ) 


इस पुस्तकमाला के प्रकाशन का बहुत कुछ श्रेय मेरे मान्य 
मित्र श्रीमान्‌ ठाकुर कल्याणसिंह जी शेखावत बी० ए० जागीर- 
द्वार खाचरियावास (जयपुर ) को है; क्योंकि यह पुस्तक- 
माला आपकी आर्थिक सहायता से और आपके संरक्षण में 
निकल रही है। आप जयपुर और मारवाड़' रियासतों के 
साजोमी सरदार और जयपुर के ताजीमी तथा दूसरे सरदारों 
में पहले ग्रेजुएट हैं। आप अच्छे विद्वान, शुणप्राही, सदाचारी 
और प्रवन्ध-कुशल हैं। साहित्य और चिशेषतः हिदी-साहित्य 
से आपको बहुत प्रेम है और आपने हिंदी में समय-दर्शेन, 
आनंद की पगडंडियाँ, जातियों को संदेश, एशिया में प्रभात, 
'पूबे और पश्चिम आदि कई ग्रन्थों का अजुवाद और रचना की 
है। अपनी रियासत में आपने अपनी प्रजा के कल्याण के लिये 
स्कूल, चिकित्सालय और अनाथारूय स्थापित किया है। अपनी 
दयालुता के लिये आप बहुत प्रसिद्ध हैं, क्योंकि आपने कई 
बार प्लेग और हैजे आदि के समय स्वयं घर घर ओर झोपड़ी 
ऑपड़ी में जाकर रोगियों की सेवा-श॒ुश्रपषा की है । आपसे हिंदी 
साहित्य के बहुत कुछ उपकार और बचद्धि होने की आशा है। 
ऐसे सज्जन की कृपा और सहायता से, आशा है, यह पुस्तक- 
माला मेरे विचारों के अन्लुसार शीघ्र ही हिंदी संसार में एक 
उच्च स्थान प्राप्त करेगी । 


काशी । ह निवेद्क 
माघ कृष्ण ७ | 
से० १8७& रामचंद्र वर्मा । 


भूमिका 

बहुत दिनो से मेरे अनेक मित्रों का यह आम्रह था और 
'स्वयं मेरी भी यहइच्छा थी कि में गय्य में कोई अच्छा ग्रंथ लिखूँ; 
परंतु अनेक कार्यों की भंभटों के कारण मुझे इतना अवकाश 
ही नहीं मिलता था कि में नित्य प्रति के कामों से समय बचा- 
कर उसे किसी अंथ के लिखने में लगाता । मेरा आठ वर्ष का 
'ल्खनऊ का प्रवास तो इन भंभेटों को बढ़ाने ही का कारण 
हुआ | जिन्हे इस बात का अज्लुभव होगा, वे जानते होगे कि एक 
हेड मास्टर को, और विशेष कर एक ऐसे हेड मास्टर को जिसके 
स्कूल के साथ छात्रावास भी लगा हो, खबेरे से लेकर संध्यां 
तक का समय किस प्रकार विताना पड़ता है और अंत में रात्रि 
को चह कितना शिथिल और अकर्मण्य सा हो जाता है| इसके 
अतिरिक्त वह स्वयं उस स्कूल के विद्यार्थियों ओर अध्यापकों 
केलिये आदर्श हो जाता है और पाठशाला रूपी कुल का कुलपति 
माना जाता है। ऐसी स्थिति उसकी अपनी उन्नति की बाधक ही 
हो सकती है, सहायक नहीं । इस अवस्था में रहकर यदि में 
न तो अपनी इच्छा पूरी कर सका और न अपने मित्रों के आम्रह 
का ही पारून कर सका, तो इसमें कोई आश्चय की वात नहीं 
है। सन्‌ १६२१ में मेरे काशी छौट आने पर पूज्यपाद पंडित 
मदनमोहन जी मालवीय ने मुझे काशी विश्व-विद्यालय में हिंदी 


( 5 ) 
की पढ़ाई की व्यवस्था ठीक करने और उसे उन्नति तथा उच्चे- 
जना देने के लिये आमंत्रित किया | अपने अजुकूल कार्य पाकर 
मुझे आनंद और संतोप हुआ। सन्‌ १६२९४ तक का समय 
तो सब व्यंवस्था के ठीक करने में लग गया और गत जूलाई से 
एफ० ए०, ची० ए० और एम० ए० में हिंदी की पढ़ाई आरंभ 
करने का निश्चय हो गया । एम० ए० के पाठक्रम में त्तीन विषय 
ऐंसे रखे गए जिनके लिये उपयुक्त पुस्तक नहीं थीं। वे विपय थे 
भारतवर्ष का भाषा-चिज्ञन, हिंदी भापा और खाहित्य का 
इतिहास, और साहित्यिक आछोंचना | इन तीनो विपयों के 
लिये अनेक पुस्तकों के नामों का निर्देश कर दिया गया जिनकी 
सहायता से इन विपयो का पठन-पाठन हो सके; परंतु आधार- 
स्वरूप कोई मुख्य अंध न बताया जा सका। सब से पहले मेने 
साहित्यिक आलोचना का विपय चुना और उसके लिये जिन" 
पुस्तकों का निदंश किया गया था, उन्हें देखना आरंभ किया ! 
मुझे शीघ्र ही अलुभव हुआ कि इस विपय का भी माँति- 
अध्ययन करने के लिये यह आवश्यक है कि विद्यार्थियों को 
पहले आलोचना के तत्वों का आरंभिक ज्ञान करा दिया जाय ! 
इसके लिये मैंने सामग्री एकत्र करना आरंभ किया और संपूर्ण 
अंथ के परिच्छेदों का कम, विपय का विभाग आदि अपने मन 
में वंनाकर उसे लिखना आरंभ किया। इधर मैं लिखता जाता 
था और उधर उसको पढ़ाता जाता था । इससे लाभ यह था 
कि मुझे साथ ही साथ इस बात का अनुभव होता जाता था कि 
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विद्यार्थियों को विषय के हृदयंगम करने मे कहाँ कठिनता होती 
है और कहाँ अधिक विस्तार या संकोच की अपेत्ता है। इसः 
अनुभव के अनुसार में लिखे हुए अंश को खुधारने में भी 
समर्थ होता था । इस प्रकार यह पंथ क्रमश प्रस्तुत हो गया 
और मुझे अपनी इच्छा पूरो करने तथा अपने मित्रो का आज्रह 
पालन करने का अवसर मिल गया। 

इस पुस्तक के प्रस्तुत करने में मैंने जिन जिन पुस्तकों से सहा- 
यता ली है, उनके नाम आस्स्म्न में दे दिए गए. हैं । उनके देखने 
से यह चिद्ति हो जायगा कि इस त्रंथ के प्रस्तुत करने में मुझे. 
विशेष परिश्रम करना पड़ा है। मेरा उद्दे श्य इस भ्ंथ को लिखने 
. में यह रहा है किसारतीय तथा युरोपीय चिद्धानो ने आलोचना 
के संबंध में जो कुछ लिखा है, उसके तत्वों को लेकर इस रूप 
से सजा दूँ कि जिसमें हिंदी के विद्यार्थियों को किसी भ्रंथ के 
गरण-दोष की परख: करने और साथ ही भ्रंथ-निर्माण या काव्य- 
रचना में कोशल प्राप्त करने अथवा दोषों से बचने में सहायता 
मिल जाय। इस दृष्टि से में कह सकता हैँ कि इस भ्रंथ की समस्त 
सामश्री मैंने दूसरों से भ्राप्त की है। परंतु उस सामग्री को 
सजाने, विषय को प्रतिपादित करने तथा उसे हिंदी भाषा में 
ब्यंजित करने में मेंने अपनी चुद्धि से काम लिया है। अतएच में 
कह सकता हैँ कि एक दृष्टि से यह ग्रंथ मौलिक और दूसरी 
दृष्टि से दूसरे भ्रंथों का निचोड़ है। सारांश यह है कि प्रंथ की 
भाषा और विषय क्रे प्रतिपादित करने का ढंग मेरा है; परंतु 
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विचारों के संग्रह में मेंने बिना किसी संकोच के अनेक अंथों 
से अमृल्य सहायता ली हैं; और भारतीय तथा गुरोपीय 
सिद्धांतों को मिलाने का यथाशक्ति उद्योग किया है । 

मौलिकता का नाम लेंकर आजकल चड़ा अन्याय और 
अत्याचार हो रहा है। मौलिक शब्द की ध्वनि तो चारो ओर 
खुन पड़ती है, पर यह समझ में नहीं आता कि मौलिकता से 
असिप्राय क्या है। विचारों को मोलिकता और उन्हें व्यंजित 
करने की मौलिकता एक दूसरी से भिन्न हैं। साहित्य में 
भौलिकता से अभिम्ाय चिचार और शैली दोनों की व्यक्तिगत 
विशेषता से है। एक व्यक्ति कुछ विचार करता है और कुछ मत 
स्थिर करता है । दूसरा उन विचारों को और सी परिमाजित और 
संस्कृत करके आगे बढ़ता ओर अपने अन्य च्रिचारा की छाप 
से उन्हें नया रूप देने में समर्थ होता है। इसकी सच्ची कलौटी 
तो यह है कि उसने संसार के शान-भांडार को कुछ बढ़ाया या 
नहीं । यदि बह उसमें वृद्धि करने में समर्थ होता है, तो अवश्य 
चह अपनी सच्ची मोलिकता का परिचय देवा है। शेली की 
मौछिक्रता विचारों कोमौलिकता ले सिनज्न और सरल है। 
दूसरे के विचारों को लेकर अपने ढंग पर उन्हें सजाना और 
उन्हें अपनी विशेषता को छाप से अंकित कर अपनी ही व्यक्ति- 
गत भाषा में व्यक्त करना शैली की मोौलिकता है । अतएव किसी 
पंथ की मौलिकता के संबंध में दोनों चातों का विचार करना 
आवश्यक है। जहाँ दोनों गुण बच्तमान हों, चहाँ तो कुछ आगा- 


( & ) 


पीछा करने की आवश्यकता ही नहीं है; पर जंहाँ विवेचन का 
. ढंग दूसरे का हो, विचारों की ऋंखछा दूसरे की हो, उनके 
. सजाने का ढंग भी अपना न हो, और केवल भाषा में रूपांतर 
मात्र हुआ हो, वहाँ मौलिकता की झलंक :का भी मिलना 
असंभव है। 
मेरे इस. ग्रंथ में मौलिकता -कितनी है तथा दसरो की 
प्रतिंछ्ाया कितनी है और कहाँ तक में अपने उद्योग में सफल 
हुआ हैँ, इसका निश्चय करना विह्धानों का काम है। मुझे तो 
केवल इसी बात से खंतोप हो जायगा, यदि यह पंथ पथ-प्रदर्शक 
का काम देकर अन्य विद्वानों को इस विषय के उत्तमोत्तम प्न्‍्ध 
'लिखने के लिये उत्साहित कर सके। साहित्यिक आलोचना 
'का यह प्रांरंभिक अंथ है । यह केवल उस गहन विषय के लिये 
'प्रस्तावना का काम दे सकता है। इसके भिन्‍न भिन्न अध्यायों 
'पर स्वतंत्र अंथ लिखे जा सकते हैं। मुझे आशा है कि हिंदी के 
भ्रेमी विद्वान साहित्य के इस अंग की पुष्टि को ओर अवश्य 
ध्यान दगे। 
इस अ्रंथ का अंभी थोड़ा ही, लगभग तृतीयांश ही, लिखा 
गया था कि मेरे स्नेहभाजन बाबू रामचंद्र वर्मा ने अपनी 
नवोदित साहित्य-रल्न-माला में इसे पहला मनका बना कर 
'गूथने का संकल्प प्रकट किया। मैंने उसी समय उनकी इच्छा 
की पूर्ति का निश्चय.कर. लिया; पर में यह नहीं जानता था 
'कि “हाँ” कर देने ही में मुझे कितनी आपत्तियों और कठिना- 
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इयो का सामना करना पड़ेगा। उन्होंने गत नवंबर मास में 
इस अंथ के लिखित अंश को लेकर छपवाना आरंस कर दिया 
और शेप अंश के लिये तगादा होना आरंभ हो गया। इस 
तगादे ने ऋमशः चिकट रूप घारण किया; और डघर समय 
के अभाव ने रुकाव: डालना आरंभ कर दिया । इस स्थिति में 
कई सप्ताह तक रहने के कारण में वादू रामचंद्र चर्स्मा को 
धन्यवाद तो दे ही नहीं सकता; परंतु साथ ही अब जब कि 
यह पंथ समाप्त हो गया है, मुझे इस वात का स्वीकार करने 
में भी किसी प्रकार का संकोच्र नहीं है कि यदि उनका कड़ा 
तगादा न होता, थे मुझे निरंतर उत्साहित न करते, सामग्नी 
आदि का संग्रह करने में मेरी सहायता न करते, तो यह भी 
फेवल संभव ही नहीं एक प्रकार से निश्चित था कि यह अ्ंथ 
अभी कई महीनों तक समाप्त न होता । यहाँ पर एक निवेद्न 
और कर देना उचित जान पड़ता है। जब मैंने इस पंथ को 
लिखना आरंभ किया था, तब मैंने सोचा था कि में इसे लग- 
भग २०० पृष्ठो में समाप्त कर दूँगा; पर ज्यों ज्यों इसकी तैयारी 
होती गई, त्यो त्यों इसका आकार बढ़तागया और अंत में यह 
मेरे पूर्व निश्चित संकरप से दूना हो गया। फिए भी संखित 
सामभी म॑ से चहुत कुछ बच रहा और उसका उपयोग न हो 
सका । यदि सब सामग्री का पूरा पूरा उपयोग किया जाता, 
तो इस अथ का आकार इससे व्योढ्य तो अवश्य हो जाता। 
पर पेसा करना मेरे डद्ेश्य के अनुकूल नथा। अब यदि 
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विज्ञ पाठकं और समांलोचक भहोद्य मुंझे इस अ्रंथ की चुटियाँ 
बताकर इसके झुधारने का परामर्श दंगे,तो आशा है कि 
दूसरे संस्करण में, यदि इसका सोसाग्य इसे शीघ्र प्राप्त हो सका 
तो, उनसे लाभ उठाने में अपने को धन्य माजूँगा। 

इस अंथ फे पहले चार अध्यायों को कृपापू्वंक पढ़कर और 
उन्हें खुधारने का परामशों देकर पूज्य पंडित महावीरप्रसादजी 
दिवेदी ने मेरा बड़ा उपकार किया है; इसलिये में उन्हें हृदय 
से धन्यवाद देता हूँ। यदि थे इसे छुपने के पहले एक बेर 
आदि से अंत तक पढ़ जाते तो में अत्यंत उपकृत होता; पर 
न तो उनकी अस्वस्थता के कारण मुझे उन्हें इतना कष्ट देने का 
साहस ही हुआ और न वाजबू रामचंद्र वर्म्मा इसके लिये 
आवश्यक अबकाश देने में ही सहमत हुएए। फिर भी में कृतशता- 
पूर्वेंक इतना अवश्य स्वीकार करता हैं कि भ्रद्धेय द्विवेदी जी 
के परामशों से मैंने पूरा छाम उठाया है और उनके अल्लुसार 
भ्ंथ के शेष अंश को प्रस्तुत करने का उद्योग किया है । 

पंडित रामचंद्र शुक्ल को भी में धन्यवाद दिए विना नहीं 
रह सकता। उन्होंने पूर्वाश की तैयारी में मुझे उचित परामझों 
देकर तथा एक बेर डसे पढ़कर मुझे उपकत किया है। 

यह इस अंथ के आरंस,प्रणयन तथा समाप्ति की कथा 
'है। इस उद्योग में में कहाँ तक कृतकाय हुआ हैं, यह तो हिदी 
के विद्वान, ही वतावेंगे; पर इतना कहे बिना में नहीं रह सकता. 
कि मुझे अपनी कृति पर सर्चथा संतोप और आनंद है। परंतु . 
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वास्तविक (आनंद और संत्ोप तभी हो सकता है जब यह 
दूसरों को भी संठुए और आनंदित करने तथा विद्यार्थियों का 
उपकार करने में समर्थे हो। जगन्नियंता जगदीश्वर मेरी यह 
आशा और प्रार्थना भी पूरी करे । 


काशी |।' रह! 
माघ कू० ७, श्यामसुदर दास 
से० १६७६ चि० कर 
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कला का विवेचंन 


' प्राकृतिक सृष्टि में जो कुछ देखा जाता है, किसी न 
किसी रूप में चह सभी उपयोग में आता है.। ऐसी एक भी 
वस्तु नहीं है जिसमें उंपादेयता का गुण चतंमान न हो। 
सृष्टि की यह संभव हे कि वहुत सी वस्तुओं के शुण्णों को: 
उपयोगिता हम अंभी तक न ज्ञान सके हो; पर ज्यों ज्यों 

जौर सुंदरता. हमारा धन बढ़ता जाता है, हम उनके गुण 
अधिकाधिक जानते जाते हैं। प्राकृतिक पदार्थों में' डप- 
योगिता के अतिरिक्त एक और भी शुण पाया जाता है। चह' 
उनका सोंदय्य है। फल-फूलो, पशु-पक्तियों, कीट-पतंगो, नदी- 
नालो, नक्तत्र-तारों आदि सभी में हम किसी न किसी प्रकार का 
सोंदय पाते हैं। इसका यह तात्पय नहीं है कि संसार में अज्ु- 
पयोगिता और कुरूपता का अस्तित्व ही नहीं। उपयोगिता 
और अल्ुपयोगिता, सुरूपता और कुरूपता सापेक्षिक गुण हैं.। 


साहित्यालोचन बे 


एक छे अस्तित्व से ही दूसरे का अस्तित्व प्रकट होता है। 
. पक के विना दूसरे गुण का भाव ही मन में उत्पन्न नहीं हो 
सकता । पर साधारणतः जहाँ तक मनुष्य की सामान्य चुद्धि 
जाती है, प्रकृति में उपयोगिता और सुंदरता चारों ओर दए्टि- 
गोचर होती है। 
इसी धकार मलुप्य द्वारा निर्मित पदार्थों मं सी हम उपयो- 
गिता और झुंद्रता पाते हैं। एक झोपड़ी को लीजिए | चह 
शीत से, आतप से, ब्ष्टि से, वायु से हमारी रक्ता करती है । 
यही उसकी उपयोगिता है । यदि उस मझॉपड़ी के बनाने में 
हम चुद्धि-वल से अपने हाथ का अधिक कोशल दिखाने में 
समर्थ होते हैं तो वही मापड़ी खुंदरता का गुण भी घारण 
कर लेती है। इससे उपयोगिता के साथ ही साथ उसमें 
सुंदरता भी. आ जाती है। 
जिस शुण या कौशरछ के कारण किसी चस्तु में उपयोगिता 
.. और झुंद्रता आती है, उसकी “कला” संज्ञा है। कला के दो 
: कंछा और... प्रकार हैं--एक उपयोगी कछा, दूसरी रूलित 
उसके उ्जाय क्रछा। उपयोगी कछा में बढ़ई, लुहार, खुनार, 
ऋुम्हार, राज, जुलादहे आदि के व्यवसाय सम्मिलित हैं। छलित 
ऋला के अंतर्गत चास्तु-कला, सू्चि-कला, चित्र-कल्ा, संगीत- 
उखा कौर पान सज़ा--ये पाँच बला भेद हैं। पहली अर्थात्‌ 
कलाओं के द्वारा महुष्य की आवश्यकताओं की पूर्ति 
होती. हे और दूसरी अर्थात्‌ ललित कछाओं के छारा उसके 


३ कला का विवेचन" 
अलोकिक आनंद की सिद्धि होती है। दोनों ही उसकी उन्नति 


और विकास के द्योतक हैं। भेद इतना ही है कि एक का 
संबंध मनुष्य की शारीरिक और आर्थिक उन्नति से है और 
दूसरी का उसके मानसिक विकास से। - 

'. यह आवश्यक नहीं कि जो वस्तु उपयोगी हो; वह खुंद्र 
भी हो | परंतु मनुष्य सोंद्योपासक प्राणी है। वह सभी उप- 
योगी वस्तुओं को यथाशक्ति खुंद्र बनाने का उद्योग करता है। 
अतपव वहुत से पदार्थ ऐसे हैं जो उपयोगी भी हैं और खुंद्र', 
भी हैं; अथांत्‌ वे दोनों श्रेणियों के अंतर्गत आ सकते हैं। कुछ 
पदार्थ ऐसे भी हैं जो शुद्ध उपयोगी तो नहीं. कहे जा सकते, 
पर उनके खुंदर होने में संदेह नहीं । रे 

' खाने, पीने, पहनने, ओढ़ने, रहने, बैठने, आने, जाने आदि 
के खुभीते के लिये महुष्य को अनेक वस्तुओं को आवश्यकता 
होती है । इसी आवश्यकता की पूर्ति फे लिये उपयोगी कलाएँ 
अस्तित्व में आती हैं। मज्नुष्य ज्यों ज्यों सभ्यता की सीढ़ी पर 
ऊपर चढ़ता जाता है, त्यों त्यों उलकी आवश्यकताएँ बढ़ती 
जाती हैं । इस उन्नति के साथ ही साथ मनुष्य का सोंद्य-शान 
भी वढ़ता है और उसे अपनी मानसिक तृप्ति के लिये खझुंद्रता 
का आविर्भाव करना पड़ंता है। बिना ऐसा किए. उसकी मन- 
स्तृप्ति नहीं हो सकती । जिस पदार्थ के दर्शन से मन प्रसन्न 
नहीं होता, बह खझुंद्र नहीं कहा जा सकता । यही कारण है कि 
मिन्न भिन्न देशों के छोग अपनी अपनी सभ्यता की कसौरी के 
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अजुसार ही खुंदरता का आदर्श स्थिर करते हैं, क्योंकि सब 
का मन एक सा संस्कृत नहीं होता | 
ललित कलाएँ दो मुख्य भागों में चिभक्त की जा सकती हैं- 
एक तो वे जो नेत्रेंद्विय के सबन्रिकर्प से मानसिक तृप्ति भदान' 
ललित कलाओं फेरती हैं; और दूसरी वे जो अ्रवर्णेद्रिय के 
, का जाघार | सन्निकर्प से उस तृप्ति का साधन बनतो हैं। इस 
विचार से चास्तु (मंद्रि-निर्ममाण), सूर्चि ( अर्थात्‌ तक्षण-कर ) 
और चित्र कलूाएँ तो नेत्र द्वारा ठृप्ति का विधान करनेचाली हैं 
और संगीत तथा अ्रच्य काव्य कानों के द्वारा #। पहली कला 
में किसी सते आधार की आवश्यकता होती है, पर दूसरी में 
डसकी उतनी आवश्यकता नहीं होतीं। इस सूर्ते आधार की 
मात्रा के अनुसार ही छलित ऋलाओं को श्रेणियाँ, उत्तम और 
मध्यम, स्थिर की गई हैं । जिस कला में सूरत आधार जितना ही 
कम रहेगा, उतनी ही उच्च कोटि की चह समझी जायगी । इसी 
भाव के अजुसार हम काव्य-कऋला को सब से ऊँचा स्थान देते हैं, 
क्योंकि उसमें सूर्ते आधार का एक प्रकारसे पूर्ण असाव रहता 





& काव्य के दो सेद्‌ ईँ--अ्रव्य जौर दबय । रूपकामिनय जर्थाव 
इंशय कातध्य आँखों का ही विपय है। कान और नेन्न दोनों से उसकी 
उपलब्धि होती जवश्य हैं, पर उसमें च्शयता प्रधान है। द्ाकुंतछा को 
सामने देख और उसके मुह से उसका वक्तव्य सुन, दोनों के चोग से हृदय 


मे जिस जानइ का जजुमव होता हैं, चह केवल पुस्तक में लिखा हुला 
उसका वक्तच्य सुनकर नहीं होता । 
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है, और इसी के अनुसार हम वास्तु-कछा को सब॑ से नीचा स्थान 
' देते है, क्योंकि मत के आधार की विशेषता के बिना उसका 
अस्तित्व ही संभव. नहीं। सच पूछिए .तो इस आधार को 
खुचारु रूपं से सजाने में ही वास्तुकला को कला की पदवी 
आप्त होती है। इसके अनंतर दूसरा स्थान सूर्ति कला का है। 
उसका भी आधार मृत ही. हीता है; परंतु स्तूर्तिकार किसी 
अस्तर-खंड या धातु-खंड को ऐसा रूप देता: है जो उस आधार 
से सर्वथा भिन्न होता है | वह उस प्रस्तरं-खंड या धातु-खंड में 
खसजीवता की अद्गरुपता उत्पन्न कर देता है। मूर्ति-कला के 
अनंतर तीसरा स्थान चित्र-कला का है।. उसका भी आधार 
मूत्ते ही होता है। पत्येक सूर्त अर्थात्‌ साकार पदार्थ में लंबाई, 
चौड़ाई और मुटाई होती है। बास्तुकार अर्थात्‌ भवन-निर्म्माण- 
कर्ता और मूर्तिकार को अपना कौशल दिखाने . के लिये मूत्ते 
आकार के पूर्वोक्त तोनों गुणा का आश्रय लेना पड़ता है; परंतु 
चित्रकार को अपने चित्रपट के लिये लंबाई और चौड़ाई का ही 
आधार लेना पड़ता है, मुदाई तो चित्र में नाम मात्र ही को 
'होती है । तात्पये यह कि ज्यों ज्यों हम ललित कलाओं में उत्त- 
रोत्तर उत्तमता की ओर बढ़ते है,त्यों त्यो घूते आधार का परि- 
स्याग होता जाता है। चित्रकार अपने चित्रपट पर किसी मूर्ते 
पदार्थे का प्रतिंबिंव अंकित कर देता है जो असली चस्तु के रूप- 

रंग आदि के समान ही देख पड़ता है। 
अब संगीत के विषय में विचार कीजिए. | संगीत में नाद का 
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परिमाण अर्थात्‌ स्व॒र्य का आरोह और अवरोद्द (उतार-चढ़ाव) 
ही उसका सूर्त आधार होता है। उसे खुचारु रूप से व्यच- 
स्थित करने से सिन्न भिन्न सरसों और सावों का आविर्साव होता 
है। अंतिम अर्थात्‌ सर्वोच्च स्थान काव्य-ऋला का है। उसमें सूरत 
आधार की आवश्यकता ही नहीं होती । उसका प्राहुभाँव शब्द- 
समृद्दों या वाक््यों से होता है, जो मलुप्य के मानसिक सादे के 
द्योतक होते हैं। काच्य में जब केवल अर्थ की रमणीयता रहती 
हैं, तव तो सूर्ते आधार का अस्तित्व नहीं राहता; पर शब्द की 
रमणीयता आने से संगीत के सदश ही नाद-सोदय-रूप मृत 
आधार की उत्पत्ति हो जाती हे। भारतीय काव्य-कढा में 
पाश्चात्य काब्य-कला की अपेक्षा नाद-झूप मूर्त आधार की 
बोजना अधिक रहती हैं। पर यह अथ की रमणीयता के समान 
काव्य का अनिवार्य अंग नहीं है। अर्थ की रमणीयता काव्य-कछा 
का प्रधान गुण है और नाद को रमणीयता उसका गौ ण गण है। 
ऊपर जो कुछ कहा गया हैं, उससे छलित ऋलाओं के संबंध 
में नीचे लिखी वात जात होती हैं--(१) सब कलाओं में किसी 
सल न किसी पकार के आधार की आवश्यकता 
धार तल दोपी है। ये आधार इंट-पत्थर के डुकड़ों से 
लेकर शब्द-संकेतों तक हो सकते हैं। इस 
लक्षण में अपवाद इतना ही है कि अर्थ-रमणीय काह्य-कला में 
इस आधार का अस्तित्व नहीं रहता । (२) ज्ञिन उपकरणों द्वारा 
इन ऋलाओं का सन्निकर्ष मन से होता है, वे चक्षुरिंद्रिय और 


कर 


ला 


है * 8] 
न ते 
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कंणेंद्विय हैं । (३) ये आधार और उपकरण केंवत्न एक प्रकार के 
मध्यस्थ का काम देते हैं जिनके द्वारा कला के उत्पादक का मन 
देखने या सुननेवाले कें मन से संबंध स्थापित करता है. और 
अपने भावों को उस तक पहुँचाकर उसे. प्रभावित करता है; 
अरथांत्‌ सुनने या देखनेवाले का मन अपने मन के सद्ृश कर 
देता है। अतएव यह सिद्धांत निकला कि ललित करा चह 
वस्तु या वह फारीगरी है जिसका अल्लुभव इंद्रियों की मध्यस्थता 
द्वारा मन को होता है और जो उन वाह्याथों से भिन्न है जिनका 
पत्यक्ष ज्ञान इंद्रियाँ प्राप्त करती हैं। इसलिये हम कह सकते 


है कि लुलित कलाएँ मानसिक दृष्ठि में सोंद्य का पत्यक्षी- 
<करण है. 


इस लक्षण को समझने के लिये यह आवश्यक है कि हम 
प्रत्येक छलित कला के संबंध में नीचे लिखी तीन बातो पर विचार 
करें--(१) उनका सू्ते आधार; ( २) वह साधन जिसके द्वारा 
यह आधार गोचर होता है; और ( ३ ) मानसिक दृष्टि में नित्य 
पदार्थ का जो प्रत्यक्षीकरण होता है, चह कैसा और कितना है। 
चास्तु-कलछा में मृत आधार निकृए होता है अर्थात्‌ इंट, 
पत्थर, छोहा, रूकड़ी आदि जिनसे इमारत बनाई जाती हैं । 
ये सब पदार्थ मूर्त हैं, अतप॒व इनका प्रभाव आँखों 

वास्तुकला पर बैसा ही पड़ता है जैसा कि किसी - दूखरे सूत्ते 
पदार्थ का पड़ सकता है। प्रकाश, छाया, रंग, 

प्राकतिक स्थिति आदि साधन कला के सभी उत्पादकों को उप- 
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रूच्ध रहते हैं। थे उनका उपयोग छुगमता से करके आँखों के 
डाय दर्शक के मत पर अपनी कृति की छाप डाल सकते हैं । 
इसके दो कारण हैं--एक तो उन्हें जीवित पदार्थों की गति 
आदि प्रदर्शित करने की आवश्यकता नहीं होती; दूसरे उनकी 
कृति में रूप, रंग, आकार आदि के वे ही गुण चत्तेमान रहते हैं 
ओो अन्य निर्जाब पदार्थों में रहते हैं । यह सब होने पर भी जो 
कुछ थे पदर्शित करते हैं, उनमें स्थाभाविक्त अदुरुपता होने 
पर भी मानखिक साथों की प्रतिछाया भस्तुत रहती है। क्षिसी 
इमारत को देखकर सज्ञान जन झुगमता से कह सकते हैं कि 
यह मंदिर, मसजिद या गिर्जा है-अथवा यह महल या मकबरा 
है। विशेषज्ञ यह भी वता सकते हैं कि इसमें हिंदू, मुसलमान 
अथवा यूनानी वास्तु-कछा की प्रधानता है। धर्मस्थानो में मिश्ष 
भिन्न जातियों के धार्मिक विचारों के अनुकूल उनके धार्मिक 
विश्वासों के निदर्शक्त कलश, ग़ुंबद, मिदराये, जालियाँ, झरोखे 
आदि धनाकर वास्तुछार अपने मावसिक भाषों को सपष्ट कर 
दिखाता है। यद्दी उसके मानसिक सात्रों का प्रत्यक्षीकरण है। 
परंतु इस कला में मू्ते पदाथों का इतना बाहुलथ रहता है कि 
दर्शक उन्हीं को पत्यक्ष देखकर प्रभाचित और आपजनंदित होता 
है, चाहे वे पदार्थ वास्तुकार के मानसिक भावों के यथार्थ 
निद््शक हो चाह न हा; अथवा दर्शक् उनके सममने में समर्थ 
होयाचनहा। 

सूर्ति-कला में मूते आधार पत्थर, धातु, मिट्टी या लकड़ी 
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आदि के डुकड़े होते हैं जिन्हें सूर्तिकार काट छाँदकर या. दाल- 
* कर अंपने अभीष्ठ आकार में परिणत करता है। 
मूर्तिकला सूर्तिकार की छेनी में असली खजीच या निर्जीब 
पदार्थ के सब गुण अंतर्हिंत रहते हैं। घह सब 

कुछ, अर्थात्‌ रंग, रूप, आकार आदि, प्रदर्शित कर सकता है; 
केवल गति देना उसकी सामथ्य के वाहर रहता है, जब तक कि 
'चह किसी कल या पुज का आवश्यक उपयोग न करे। परंतु 
'ऐसा करना उसकी कछा की सीमा के बाहर है। इसलिये . 
'वास्तुकार से सूर्तिकार की स्थिति अधिक महत्त्व की 'है। 
उसमें मानसिक भाषों का प्रदर्शन वास्तुकार की कृति की 
अपेक्षा अधिकता से दो सकता है। सूर्तिकार अपने प्रस्तर-खंड 
'या धातु-खंड' में जीवधारियों की प्रतिछाया बड़ी खुगमता से 
संघटित कर सकता है। यही कारण है कि सूर्ति-कछा का 
मुख्य उद्देश्य शारीरिक या प्राकृतिक झुंद्रता . प्रदर्शित 
'करना है। ० 
चित्रकला का आधार कपड़े, कागज, कड़ी आदि का 
'चित्रपट है, जिस पर चित्रकार अपने घुरुश या कलम की .सहा- 
यता से भिन्न भिन्न पद्रार्थो. या जीवधारियों के 

चित्र-कला . प्राकृतिक रूप, रंग और आकार आदि का अज्ठुभव 
कराता है। परंतु सूक्तिकार की अपेक्षा उसे मूर्ते 

आधार का आश्रय कम रहता है। इसी-से उसे अपनी कला 
की खूबी दिखाने के लिये अधिक कोशल से काम करना पड़ता 
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है। बह अपने बुरुश या कलम से, समतल या सपाद सतह पर 
स्थृूछता, लघुता, दूरी और नेकव्य आदि दिखाता है। वास्त- 
विक पदार्थ को दर्शक जिल परिस्थिति में देखता हें, उसी के 
अनसार संक्नन द्वारा चह अपने चित्रपट पर पक्र ऐसा चित्र 
प्रत्तत ऋरता हैं जिसे देखकर दछ्यंक को चित्रगत वस्तु 
असली चस्तु सी जान पड़ने लगती हैं| इस प्रकार वास्तुऋार 
और मृतिकार की अपेक्षा चित्रकार को अपनी कला के ही 
हारा मानसिक सूप्टि उत्पन्न करमे का अधिक अवसर मिलता 
हैं। उसकी कृति में सूर्चता कम और मानसिकता अधिक 
रहतो है। कोई ऐतिहासिक घटना या प्राकृतिक दृश्य अंकित 
करने में चित्रकार को केचलछ उस घदना या दृश्य के बाहरी 
अंगा को ही जानना और अंकित करना आवश्यक नहीं होता, 
किंतु उसे अपने विचार के अनुसार उस घटना था दृश्य को 
सजीवता देने और महुप्य या पकृति की भाव-भंगी का धतिरुप 
आँख के सामने खड़ा करने के लिये, अपना वुरुष्त चछाना और 
परोक्ष रूप से अपने मानसिक भावा का सजीच चित्र सा प्रस्तुत 
करना पड़ता है। अतएव यह स्पष्ट हे क्रि इस ऋला में मृ्तेता 
का अंश थोड़ा और मानसिकता का बहुत अधिक होता है । 
बहा तक तो उन ऋछाओं के संबंध भें विचार किया गया, 
जा आँखा द्वारा मानसिक तृप्ति प्रदान करती हैं। अब अवशिष्ट 
दो ललित कलाओं, अर्थात्‌ संगीव और काव्य पर विचार 
किया जायगा, जो कर्ण द्वारा मानसिक तृप्ति मदान करती हैं । 
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इन दोनों में घूते आधार की न्‍्यूनता और मानखिक भावना की 
अधिकता रहती है। 
संगीत का आधार नाद है जिसे या तो मनुष्य अपने फंठ 
से या कई प्रकार के यंत्रों द्वारा उत्पन्न करता है। इस नाद का 
पा नियमन कुछ निश्चित खिद्धांतो के अज्लुसार किया 
न्कछा ., सिद्धांतों 
' गंया है। इन सिद्धांतों के स्थिरीकरण में मलुष्य- 
समाज को अनंत समय लगा है | संगीत के सप्त स्वर 
इन सिद्धांतों के आधार हैं | वे ही संगीत-कल्ा के प्राण 
' रूपया घूल कारण हैं। इससे स्पष्ट है कि संगीत-कला का 
आधार या संवाहक नाद है। इसी नाद से हम अपने मानसिक 
भाव प्रकट करते हैं। संगीत की विशेषता इस वात में है कि 
'डसका प्रभाव वड़ा विस्तृत है ओरचह' प्रभाव अनादि काल से 
मनुष्य मात्र की आत्मा पर पड़ता चला आ रहा है.। जंगली से 
जंगली मनुष्य से लेकर सभ्यातिसभ्य मन्नुष्य तक उसके प्रभाव 
के वशीभूत हो सकते हैं। मनुष्यों को जाने दीजिए, पशु-पत्ती 
तक उसका अल्लुशासन मानते हैं । संगीत हमें रुला सकता है, 
हमें हँसा सकता है, हमारे हृदय में आनंद की हिलोर उत्पन्न 
कर सकता हैं, हमें शोक-सागर में डुवा सकता है, हमें क्रोध या 
उद्देग के वशीभूत करके उनन्‍्मत्त वना सकता है, शांत रस का 
प्रवाह वहाकर हमारे हृदय में शांति की धारा बहा सकता है। 
परंतु जैसे अन्य कलाओं के प्रभाव की स्रीमा है, वैसे ही संगीत 
की भी सीमा है | संगीत द्वारा भिन्न भिन्न भाषों या दृश्यों का 
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अल्ठभव कानों की मध्यस्थता से मन को कराया जा सकता है; 
डसके द्वारा सलवारों की भनकार, पत्तियों की खड़खड़ाहट, 
पक्षियों का कछवर, हमारे कर्णुकुहरों में पहुँचाया जा सकता है। 
परंतु यदि कोई चाहे कि वायु का प्रचंड वेग, विजली की चमक, 
मेघों की गड़गड़ाहट तथा समुद्र की लहरों के आधात भी हम 
स्पष्ट देख या सुनकर उन्हें पहचान लें तो.यह वात संगीत-कला की 
सीमा के बाहर है | संगीत का उद्देश्य हमारी आत्मा को प्रभा- 
बित करना है; और इसमें यह कला इतनी सफल हुई है जितनी 
क्राव्य-करा को छोड़कर, और कोई कछा नहीं हुई। संगीत 
हमारे मन को अपने इच्छालुसार चंचछ कर सकता है, और 
उसमें विशेष भावों का उत्पादन कर सकता है ! इस विचार से 
यह कला वास्तु, मूर्ति और चिन्न-कला से बढ़कर है। एक 
बात यहाँ और जान लेना अत्यंत आवश्यक है । वह यह कि 
संगीत-कलछा और काव्य-कछा में परस्पर बड़ा घनिए्ठ संचंध है। 
, उनमे अन्योन्याश्रय-भाव है; एकाकी होने से दोनों का प्रभाव 
बहुत कुछ कम हो जाता है । 
ललित कछाओं में सब से ऊँचा स्थान काव्य-कला का हैं । 
इसका आधार कोई मृत पदार्थ नहीं होता। यह शाब्दिक संकेतों 
अल आधार पर अपना अस्तित्व प्रदर्शित करती है । 
मन को इसका ज्ञान चचुरिंद्रिय या करद्रिय हारा 


छौतत डे हम कहें 
। है। मस्तिष्क तक अपना प्रभाव पहुँचाने में इस कला 


के लिये किसी दूसरे साधन के अवलंबन की आवश्यकता 
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नहीं होती। कानों या आँखों को शब्दों का शान सहज ही. 
हो जाता है। पर यह ध्यान रखना चाहिए कि जीवन की 
घटनाओं कोर प्रकृति के वाहरो दृश्यों के जो काल्पनिक रूप 


” इंद्रियों द्वारा मस्तिष्क या मन पर अंकित होते हैं, वे केवल भाव- 


मय होते हैँ; ओर उन भावों के द्योतक कुछ सांकेतिक शब्द हैं । 
अतएव भाव या मानसिक चित्र ही वह सामश्नी है, जिसके 
द्वारा काव्य-कला-विशारद दूसरे के मन से अपना संबंध स्था-- 
पित करता है। इस . संबंध-स्थापना की चाहक या सहायक : 
भाषा है जिसका कवि उपयोग करता है । 

अपने को छोड़कर अथवा अपने से भिन्न संसार में जितने: 


.' बांस्तविक पदार्थ आदि है, उनका विचार हम दो प्रकार से 


.. करते हैं। अर्थात्‌ हम अपनी जाम्मत अवस्था में 
समस्त सांसारिक पदार्थों का अज्भव दो प्रकार 
से प्राप्त करते हैं--एक तो ज्ञानेद्रियों द्वारा उनकी . 
प्रत्यक्ष अज्ञुभूति से और दूसरे उन भावचित्रों ह्वारा जो हमारे 
मस्तिष्क या मन तक सदा पहुँचते रहते हैं। में अपने बगीचे 
के बरामदे में बैठा हैं। उस समय जहाँ तक मेरी दृष्टि ज्ञाती 
है, उस स्थान का, पेड़ों का, फूलों का, फलों फा, अर्थात्‌ मेरे 
'इृष्टि-पथ में जो कुछ आता है उन सब का, मुझे साक्षात्‌ अजुभव 
'या ज्ञान होता है। कल्पना कीजिए कि इसी बीच भें मेरा ध्यान 
किसी और खुंद्र बगीचे की ओर चलना गया जिसे मैंने कुछ दिन 
पहले. कहीं. देखा था अथवा जिसकी कट्पना. मैंने अपने मन में: 
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ही कर लछी | उस दशा में इन वर्गो्चों में मेरे पूर्व अनुभवों या 
उनसे जनित भाषा का संमिश्रण रहेगा । अतणव पहले प्रकार 
के ज्ञान को हम वाह्य ज्ञान कहेंगे, क्योंकि उसका प्रत्यक्ष 
संचंध उत्त सब पदाथों या जीदो से हैं जो मेरे अतिरिक्त 
चर्तमान हैं और जिनका प्रत्यक्ष अठुभव मुझे अपनी ज्ञानंद्वियों 
ह्वारा होता हैं। इसरे प्रकार के शान को हम आंतरिक ज्ान 
कहेंगे, क्योंकि उसका संबंध मेरे पूर्व-संचित अनुभवों या मेरी 
कह्पना शक्ति से हैं | शान का पहछा विस्तार मेरी गोचर-शक्ति 

की सीमा से परिमित है, पर दूसरा विस्तार उससे अत्यंत 
अधिक है | उसकी सीमा निर्धारित करना कठिन है । यह मेरे 
चूर्वे असुभच ही पर अवलंबित नहीं, इसमें दूसरे छोगों का 
अनुभव भी सम्मिलित है; इसमें मेरी ही कल्पना शक्ति सहायक 
'नहीं होती, दूसरों की कल्पना शक्ति भी सहायक होती हैं। 

जिन पूर्चचर्ती छोयों ने अपने अपने अश्युभच अंकित करके 

उन्हें रक्षित या नियंत्रित कर दिया है, चाहे वे इमारत के रूप 
में हों, चाहे सूचि के, चाहे चित्र के और चाहे पुस्तकों के, सच 

से सहायता प्राप्त करके में अपने शान की चूद्धि कर सकता हैँ। 

'पुस्तका द्वारा दूसरा का जो संचित ज्ञान मुझे थाप्त होता है 
जीर जो अधिक काल तक मानव हृदय पर अपना प्रभाव 

'जमाए रहता है, उसी की गणना हम काव्य या खाहित्य में करते 

ह। साहित्य से हमारा अभिपाय डस ज्ञान-समुदाय से है जिसे 

सांहित्य-शाल्ियों ने साहित्य की सीमा के भीतर माना है । 


श्दु कला का विधेचन, 


हम पहले ही इस वात पर विचार कर चुके हैं. कि. 
किस ,लतित कला में कितना मूत्ते आधार है और कौन किस 
काव्य-कछा... मात्रा में मानसिक आधार पर स्थित है। ऊपर 
की विशेषता जो-कुछ कहा गया है, उससे स्पष्ट है कि काव्य- 
'कला . को छोड़कर शेष चाशौ-ललित कलाएँ वाह्य ज्ञान का. 
आश्रय. लेकर मानसिक भावनाएं उत्पन्न करती है, केवछ काव्य- 
कला आंतरिक ज्ञान पर पूर्णतया अवलंबित रहती है। अतणव 
काव्य का संबंध या आधार केवल मन.है। एक .उदाहरण देकर: 
यह भाव स्पष्ट कर देना अच्छा होगा। मेरे सामने एक 
ऐेतिहासिक घटना का चित्र उपस्थित है जिसे एक प्रसिद्ध 
चित्रकार ने अंकित किया है। मान लीजिए कि यह चित्र 
किसी बड़े घुछ की किसी मुख्य घटना का है। यदि में उस 
घटना के समय स्वयं वहाँ उपस्थित होता तो ज़ो कुछ मेरी आँख 
देख सकतीं, वही खब उस चित्र में मुझे देखने को मिलता है। में . 
उस चित्र में सिपाहियों की श्रेणीवद्ध पंक्तियाँ, र्िसालों का जम- 
घट, सैनिकों की तछबारों की चमचमाहट, उनके अफसरों की 
भड़कीली वर्दियाँ, तोपों की.अश्नविवर्षा, सिपाहियों का आहत 
होकर गिरना--यह सव में उस चित्र में देखता हैँ और मुझे 
ऐसा अलुभव होता है कि में उस घटना के समय उपस्थित हो- 
कर जो कुछ देख सकता था, वह सब उस चित्रपट पर मेरी 
आँखों के सामने उपस्थित है। पर यदि में उसी घटना का 
चरणन इतिहास की किसी प्रसिद्ध पुस्तक में पढ़ता हूँ तो.स्पष्ट: 
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शात होता है कि इतिहास-लेखक की दृष्टि किसी एक स्थान या: 
समय की सीमा से घिरी हुई नहीं हैं। वह सब चातों का पूरा 
विवरण मेरे सम्मुख उपस्थित करता है। चह मुझे वतराता है: 
कि कहाँ पर लड़ाई हुई, लड़नेवाले दोनों दल किस देश और 
किस जाति के थे, उनकी संख्या कितनी थी, उनमें लड़ाई क्‍यों 
और कैसे हुई, उनके सेनानायकों ने अपने पक्त की विजय- 
कामना से कैसी रणनीति का अचलंबन किया, कहाँ तक बह 
नीति सफल हुईं, युद्ध का तत्कालिक प्रभाव क्या पड़ा, डसकाः 
परिणाम कया हुआ, और अंत में उस युद्ध ने लड़नेवाली दोनों 
ज्ञातियों, तथा अन्य देशों और उनके भावी जीवन पर क्या. 
प्रभाव डाछा। परंतु वह इतिहास-लेखक उस छड़ाई का बैसा. 
हृदय-पाही और मनोमुम्धकारी स्पए्ट चित्र मेरे सम्मुख उपस्थित: 
करने में उतना सफल नहीं हुआ जितना कि चित्रकार हुआ है।' 
पर यह भाव, यह चित्रण तभी तक सुझे पूरा पूरा प्रभावित करता 
है जब तक मैं उस चित्र के सामने खड़ा या वैठा उसे देख रहा 
हैं । वह मेरी आँखों से ओकल हुआ कि डसकी स्पष्टता का 
प्रभाव मेरे मन से हटने छगा। इतिहासकार की कृति का अन्लु- 
भव करने में मुझे समय तो अधिक रूगाना पड़ा, परंतु में जब 
चाहँ तव अपनी कल्पना या स्मरण शक्ति से डसे अपने अंतः- 
करण के सम्मुख उपस्थित कर सकता हूँ। अतएच साहित्य या 
गव्य का प्रभाव चित्र की अपेक्षा अधिक स्थायी और पूर्ण दोता 
है। इसका कारण यही है कि चित्र में मत आधार बतंमान है 
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और चह बाह्य,श्ञान पर अचलंबित: है; परंतु साहित्य में मू्ते 
आधार का अभाव है और चह अंतर्शान; पर अवलूबित है। 
संक्तेप में, हम चित्र को -देखकर यह, कहते.:हैं--/'मैंने लड़ाई 
देखी।” पर उसका वर्णन पढ़कर हम कहते हैं----/मैंने उस लड़ाई- 
का वर्णन पढ़ लिया।” या “उस लड़ाई का ज्ञान प्राप्त कर लिया।” 
४... इन: विचारों के अनुसार काव्य या साहित्य को हम. महा-- 
(जनों की भावनाओं, विचारों और कल्पनाओं का, एक, लिखित 
भांडार कह सकते हैं, जो अनंत काल से भरता आता है और: 
निरंतर भरता जायगा। मानव सृष्टि के आरंभ से' मजुष्य जो: 
देखता, अचुभव करता और सोचता विचारता आया है, उस 
सबका वहुत कुछ अंश इसमें भरा.पड़ा है। अतण्व यह स्पष्ट है 
कि मानव जीवन के लिये यह भांडार कितना प्रयोजनीय है। 
.: भलुृष्य के: काव्य रूपी मानखिक जीवन-में पुस्तक बड़े 
महत्व,की वस्तु हैं। बिना उनके- काव्य का : अस्तित्व ही लुप्त: 
हो गया होता -। यदि पुस्तक न होतीं तोः 
पुस्तकों आज हम- महर्षि बाल्मीकि, कविकुल-चूड़ा-: 
432 मणि कालिदास, भवभूति, भारवि, भगवान. 
बुद्धदेव, मर्यादापुरुषोत्तम महाराज रामचंद्र आदि से केसे 
वातचीत करते; उनके कौर्ति-कलाप का ज्ञान कैसे प्राप्त करते 
और उनके अनुभव तथा ,अल्लकरण से छाभ उठाकर अपने 
जीवन को उन्नत और महत्वपूर्ण बनाने में कैसे समर्थ होते १ 
. खंखार का जो कुछ ज्ञान हम अपने पूर्वचे अजुभव और 
२ 


काव्य-कला में 
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काव्य-साहित्य के छाया प्राप्त करते हैं, वह हमें इस योग्य बंनाता' 
| है क्चि हम इस मर्ते संसार का वाह्य ज्ञान 
भली भाँति प्रांप करें और विविध कलाओं के 
परिशोलन या प्रकृति के दशन से चास्तविक आनंद प्राप्त कर 
तथा उसका मर्म समभी। संसार की प्रतीति ही हम उसके 
सूर्त बाह्य रूप को पूरा पूरा समझने में समर्थ करती है। .. ८ 

काव्य को हम मानव जाति के अजुभूत कार्य्यों अथवा 
उसकी अंतर्दृचियों की समष्टि भो.कह सकते हैं। जैसे एक 
व्यक्ति का अंतःकरण उसके अजुभव, उसकी भावना, उसके: 
विचार और उसक्नी कत्पना को, अर्थात्‌ उसके सब प्रकार के : 
शान को रक्षित रखता है ओर उसी रक्षित भांडार की सहा- 
यता से वह नष्ट अनुभव और नई भावनाओं का तथ्य समझता 
है, उसी प्रकार काव्य जाति-विशेष का मस्तिष्क या अंतः- 
करण है जो उसके पूर्व अनुभव, भावना, विचार, कल्पना और 
जान को रक्तित रखता है और उसी की सहायता से उसकी 
चर्तमान स्थिति का अनुभव प्राप्त किया जाता है । जैसे ज्ञानेद्रियों 
के सब संदेसे बिना मस्तिष्ड की सहायता और सहयोगिता के 
अस्पए्ट और निरथ्थक दोोते, वैसे हो साहित्य के विना, पूर्व 
संचित शान-भांडार के बिना, मानवी जीवन पशु-जीवन के 
समान होता। उसमें वह चिशेप्ता ही न रह जाती जिसके 
कारण भनुष्य मजुष्य कहलाने का अधिकारी है। 


काव्य का सहत्व 





- दूसरा अध्याय 

. काव्य का विवेचन , 
पृद्ले अध्याय मेँ हमने रलितः करूओं का संक्षेष में 
वर्णन करके यह समझाने का उद्योग कियां है कि 
कलाओं के संबंध में काव्य का महत्व कितंनां है, और-चह 
किस आधार पर स्थित है। इस॑ अध्याय में हम कांव्य-कला 
पर विशेष रूप से विचार करंगे। इसे कार्य को आरंभ करंने 
के पहले. हमें यह जान लेना आचश्यक है कि कांज्य हैं. क्‍यां 
चस्तु, काव्य कहते किसे है । की 02 
हिंदी में “काव्य” और “साहिंत्यं” ये दोनों शाब्द्‌ कभी तो 
दक ही अर्थ में और कभी भिन्न भिन्न अर्थों में 'प्रयुक्त होते 
हैं। काव्य का साधारण अर्थ वह पुस्तक 
लिया जाता है जिसमें कविता हो- या. जो 
पद्य में हो। साहित्य से अर्थ उन सब पुस्तकों से लिया 
जांता है जो किंसी भाषा में विद्यमान हो। परंतु पश्चिमी 
शिक्षा के प्रभाव से “साहित्य” शब्द' अब अंथ-समुदाय के 
अर्थ में ही अधिकाधिक प्रयुक्त होता जा रहा है। वह अब 
अँगरेजी शब्द लिय्रेचर का प्रायः समांनार्थक हो रहा है । 
संस्कृत में यह शाब्द काव्या अंथों के समुदाय का ही वोधक 
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हैं और काव्य के अंतर्गत कविता, नाटक, चंपू, गद्यात्मक 
आख्यिकाएँ आदि वे सभी पुस्तक आ जाती हैं. जिनमें काव्य 
या कवित्त्त के छक्षण पाए जाते हैं. । जिन अन्‍्थों में काव्य के 
लक्षण, अभिधा, लक्षणा, ब्यंजना, रीति, रस, भाव, अलंकार 
और गुणदोपष आदि का विवेचन रहता है, उन्हें साहित्य शास्त्र 
ऋहते हैं। इस पुस्तक का नामकरण यही वात ध्यान में रखकर 
किया गया है। 
अच्छा तो अब चिचार इस वात का करना है कि साहित्य 
शास्त्र में काव्य कहते किसे हैं। कोई आचार्य तो रमणीय अर्थ 
के प्रतिपादक वाक्य को काव्य कहते हैं और कोई रखात्मक 
चाक्य को | पर मोदे तौर पर हम यह कह सकते हैं. कि जिस 
वाक्य, पद्चय था उक्ति को सुनकर चित्त चमत्क्त हो डठे--जिसमें 
कुछ अनोखापन हो--बह काव्य है । | 
रमणीय अथ का प्रतिपादक शब्द काव्य है, यह परिभाषा 
श्सगंगाघर नामक पंथ की हैं । कुछ लोग अर्थ की रमणीयता 
के अंतर्गत शब्द को रमणीयता (शब्दालंकार) को भी समझकर 
लक्षण का स्वीकार करते हैं। पर साहित्यदर्पण पथ के कर्चा 
ने रसात्मक वाक्य को ही काव्य कहा है; क्योंकि रसों अर्थात्‌ 
पवल मनोवेगां का व्यंजक् वाक्य ही काव्य की आत्मा है। 
पिछले छूक्षण को कुछ विस्तार देकर _ हम कद खकते हैं कि 
काव्य वह वाक्य या वाक्य-सम्रुदाय है जिससे चित्त किसी 
रस या प्रवल मनोवेग से चमत्कृत हो जाता-है, अथवा 
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क्राव्य वह कला. है जिसमें चुने हुए शब्दों के द्वारा कल्पना 
या मनोवेगों पर प्रभाव डाला जाता है । हमारे देश के पुराने 
विद्वानों की यह रीति रही है कि वे अपने विचार संक्षिप्त 
से संक्षिप्त रूप मे. अर्थात्‌ सूत्र, कारिका -आदि कें. रूप में प्रकट 
फरते आए हैं | यद्यपि इन सून्ो या कारिकाओं को याद्‌ रखंने 
में खुगमता होती है, तथापि इनको हृद्यंगम करने में विशेष 
विस्तृत व्याख्या की आवश्यकता भी होती है | प्राचीन पश्चिमी 
विद्धानू भी ऐसे विषयों का निरूपण सूत्र-रूप में करते थे; 
परंतु धीरे धीरे वहाँ इस प्रणाली का अनुसरण कम होता गया। 
आजकल तो वहाँ विषय का प्रतिपादन विस्तारपूर्वक. किया 
जाता है। पश्चिमी विद्वानों के अनुसार काव्य के अंतगत वे ही 
"पुस्तक आती हैं जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति 
की विशेषता के कारण मानव-हृदय को स्पश करनेवाली 
हो और जिनमें रूप-सोष्ठव का मूल तत्व, तथा उसके कारण 
आनंद का जो उद्रेक होता है उसकी सामग्री, विशेष प्रकार 
से वरतेमान हो । अच्छा तो इस परिभाषा के अनुसार हम 
किस प्रकार के भ्रंथों को काव्य के अंतर्गत मान सकते हैं ? 
रसादि प्रतिपादक शास्त्र के अज्ञुसार खाहित्य! शब्द का जो 
चिर-प्रतिषप्ठित अर्थ है, उसे छोड़कर यदि हम आजंकल के अज्ञु- 
सार उससे उन सब प्रंथां का अर्थ छे जो किसी भाषा में विद्य- 
मान होते हैं, तो हमे काव्य और साहित्य में अंगांगि-संबंध 
मानना पड़ेगा । सब विषयों के अंथों की गिनती साहित्य कें 
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अंतर्गत हो सकती हैं, परंतु समस्त साहित्य काव्य की पदवी 
पाने का अधिकारी नहीं हो सकता । अब देखना यह है कि वे 
कौन से गुण हैं जिनके कारण खाहित्य का एक अंथ “काव्य 
कहलाए जाने का अधिकारी होता है और दूसरा डस अधिंकार 
से चंचित रह जाता है । क्‍या ज्योतिष, गणित, व्याकरण, इति- 
हास,. भूगोल, अर्थशासत्र, राजनीति आदि के अंथ काव्य में 
परिगणित हो सके ? यह आवश्यक नहीं है कि जो साहित्य 
हो, वह काव्य भी हो। साधारण खाहित्य में से चुनी चुनी 
रचनाएँ “काव्य” का गौरव धाप्त करती हैं। ज्योतिष, गणित, 
व्याकरण आदि के अ्रंथ “काव्य” की श्रेणी में परिगणित नहीं 
हो सकते, क्योंकि उनका एक मात्र उद्देश्य ज्ञान का प्रचार करना 
है। हाँ एक वात अवश्य है। कुछ कबि या अंथकार ऐसे भी हो 
गए हैं जिन्होंने वैद्यम और ज्योतिष के भी अंथों में काव्य-कला 
का पुद दे दिया है। यह वात उन्होंने जान बुककर की है। 
उन्होंने कवित्वपूर्ण सरस रचना इसलिये की है कि छोग डनकें 
पंथ चाव से पढ़ें, उनसे पढ़नेवालों को अपने विपय की 
ज्ञान-प्रात्ति भी हो और साथ ही उनका मनोरंजन भी हो | 
छोलिंवराज-कृत वैद्यजोचन और वेद्याचतंस पुस्तक पेसी ही हैं । 
ये दोनों ही संस्क्त भाषा में हैं। ज्योतिष शास्त्र की भी दो एक 
पुस्तक इसी ढंग की हैं। शास्त्र विशेष विषयक पुस्तक उन्हीं 
लोगों को . अपनी ओर आकृष्ट कर सकती हैं ज्ञों उन शास्त्रों 
के तत्वों को जानना चाहते हो। सब के लिये उनमें आकर्पिणी 
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शक्ति नहीं । परंतु काव्य-अ्ंथ सब पर एक ला प्रभाव डालते 
 हैं। मह्ुष्य के मनुष्यत्व-गुण-संपन्न होने भर से ही काव्य 
उसके लिये विशेष आनंद , देनेचाला, होता है। . काव्य के 
लिये यह आवश्यक नहीं है कि वह किसी विशेष प्रकार के शान 
की अवगति करावे | उसके लिये सबसे आवश्यक ओर विशेष 
बात यही है कि वह अपने विषय तथा अपनी -चर्णेनशैली से 
पढ़नेवालो के हृदय में उस आनंद्‌ का प्रवाह बहा दे जो रखा- 
जुभव या रस-परिपाक से उत्पन्न होता है। अथवा दूसरे शब्दों 
में इस तरह कह सकते हैं. कि काव्य चह है जो हृदय में 
अलोकिक आनंद या चमत्कार की सृष्टि करे.। . 

-काब्य चास्तव में मानव-जीवन का एक चित्र है। डसका 
और मानव-जीवन का बड़ा घनिष्ठ, संबंध है। किसी अंथ को 
काव्य का पूद्‌ इसी लिये पाप्त होता है.कि उसके 
पढ़ने से जीवन के साथ हमारा एक घनिष्ठ 
... और नवीन संबंध उत्पन्न हो जाता है; और 
यही कारण है कि काव्य मलुष्य के हृदय पर इत्तना अधिक 
प्रभाव डालता .है। सच. पूछिये तो काव्य से वे ही बाते 
जानी जाती. हैं जिनक्रा अलुभव मनुष्यों ने स्वयं अपने जीवन में 
किया है, ज्िनपर उन्होंने स्वयं विचार किया है और जिनके 
संबंध में-स्वयं उनके हृदय-पटल पर भावनाएं अंकित हुई हैं। 
संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि काव्य में प्रधानत+ भाषा 
के छारा सानव-जीवन: की अभिव्यक्ति द्ोती है। जीवन की 


'काव्य और ' 
“ मानव जीवन 
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इसी. अभिव्य॑जना को साहित्य के सिंद्धान्तों के अहुसार विविध 
प्रकार का मनोद्वारी रूप देने से उसमें मानव-जीवंन पर मोहिनी 
डालने और उसे प्रभादित करने की शक्ति उत्पन्न हो जाती 
है। पर यह बात न भूलनी चाहिए कि साहित्य के सिद्धांतों के 
अल्ुसार विविध प्रकार का खुंदर और मनोहारी रूप देता 
ऊपसे #ंगार के समान है। काव्य का प्रधान ग्रुण तो उसमें, 
मानव-जोचन का अभिव्यंजन, उसका प्रदर्शन और उसके स्वरूप 
का पत्यक्तीकरण है। काव्य की आत्मा यही है; साहित्यिक ठाठ 
बाद उसका >टंगार है, और भाषा उसका शर्यर हैं। जैसे 
झुंदर से छुंद्र निष्प्राण शरीर आक्रपण के स्थान पर घ्रणा का 
विपय हो ज्ञाता है, उसी प्रकार विना जीवनासिव्यंज़व-रुपी 
प्राणों के काव्य की बाहरी सज्ञाचद मन को कमी सुग्ध नहीं कर 
सकती । ददि किसी घटना का वर्णन साहित्य शास्त्र में उल्लेिखित 
सभी वादरी गुणों से अलंकृत हो, पर उसमें वे बाते न हो जो 
महुष्य का मर्मे स्पर्श करनेवाली हैं, जो उसके हृदय में चुभ- 
कर तथा उसमे भनोवेगां को उद्धलित करके विविध रखो का 
संचार करनेवादी हैँ, तो बद काव्य निर्जीव होने के कारण 
काव्य पद का अधिकारों नहीं हो सकता। अतपव यह कहा जा 
सकता है कि काव्य की उत्पत्ति का कारण मानच-जीवन का 
अल्करण है। इसलिये हमें मनव-जीबन में काव्य के सूल तत्वों 
को हूँढ़ना चाहिए, अर्थात्‌ उन मनोद्रत्तियों का पता छगाना 
चाहिए जो काध्य के विविध अंगों और उपांगो के द्वारा व्यक्त 
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की जातो. हैं |. इस दृष्टि से. कहा जा सकता है.कि काब्य के 
अंग और उपांग बनावर्ी नहीं हैं; वे प्राकृतिक आधार. रखते हैं। 
मनुष्य स्वभाव ही से यह चाहता है कि में अपने साच 
और विचार दूसरों पर प्रकट करूँ। वह उन्हें. अपने अंतःकरण 
बा अर में छिपा रखने में सदा समर्थ नहीं होता। 
, काव्य और शंख 
'अनोंवृति.. चारण तौर पर बिना उन्हें दूसरों पर श्रकट 
. किए उसे चैन नहीं मिलता । अतएव' हम.कह 
'खकते हैं कि. मनुष्य में एक भमनोचृति ऐसी है जिसे हम 
“आत्माभिव्यंजन की वासना” कद सकते .हैं। इस मनोवृत्ति 
"से प्रेरित होकर जिस- काव्य की रचना होती है, उस़में. लेखक 
अपने भाव दूखरो पर प्रकट किए विना नहीं रह सकता-। 
' - अन्य लोगों के काय्य-कलाप, उनकी भावनाएँ, उनके.राग- 
:द्वेष, उनके सांसारिक बंधन आदि की बातें जानने और समभने 
में भी. महुष्प को एक प्रक्रार का आनंदालुभाव होता है। 
'यह भी एक विशेष मनोदृत्ति का परिणाम है, जिसे हम .“मानव- 
“व्यापार में अनुरक्ति” कह. सकते हैं। इस मनोवृत्ति से प्रेरित 
होकर ऐसे काव्यों की रचना होती है जिनका उद्देश्य मनुष्यों 
का चरित्र-चित्रण होता है। . 

जो कुछ हमने देखा है अथवा जिस वात की हमने कल्पना 
“क्री है, उसे हम दूसरों पर प्रकट करना चाहते है। इसी मनो 

'चुक्ति का परिणाम वर्णुनात्मक काव्य है । है 
जैसा कि पहले अध्याय. में कहा जो चुका है, मनुष्य सौंद््यों 
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पासक है। बह सव वात में सुंदरता की.खोज करता और 
अपनी प्रत्येक चस्तु को सुंदर वनाने का उद्योग करता है। 
सोंदर्य संबंधी इस अनुराग से प्रेरित होकर वह अपने भावो,. 
विचारों, कव्पनाओं और उनके  वर्णेनों आदिं को खुंदर.से 
झखुंद्र रूप देने का उद्योग करता है। यही मनोच्त्ति साहित्य 
शाखर का मूल आधार है। इसी की प्रेरणा से सॉंद्य-चिधायक 
अलंकार आदि की उद्धावना या रष्टि करनो पड़ती है। 

.. मलुप्य जन-समाज में ही रहना चाहता.है। उसकी प्रवृत्ति: 
अपने ही सदृश लोगों से मिलने झुलने की होती है। उसे एकांत- 
वास पसंद नहीं । बह अपने ही समान विचार, स्वभाव और 
चरिजवाले लोगों की खोज में- रहता हैं और उन्हें ढूँढ ढूँढकर 
उनसे संपक करता है । अतएव जहाँ वह अपने भावों, विचारों, 
कट्पनाओं, मनोवेगो आदि को दूसरों पर प्रकट करना चाहता 
है, वहाँ, साथ ही, वह दूसरों के भावों, विचारों, कल्पनाओं और 
मनोवेगों से,भी अवगत होना चाहता है। समाज में आपस्र 
कां.येह आदान-प्रदान वरावर चलता है । .. 

. - ऊपर जो कुछ कहा गया है, उसका सारांश यही है कि मनुष्य 

'में चार ऐसी मनोदृत्तियाँ हैं जिनसे प्रेरित होकर वह सिन्न 
भिन्न घकार के काव्यों को रचना करने में समर्थ होता है। 
वे चार मनोदृत्तियाँ ये हैं -( १) आत्मामिब्यंजन की इच्छा; 
(२) मानव व्यापारों में अुराग, ( ३) नित्य और काल्पनिक 
संसार में अहुराग और (४) सौंदर्य-प्रियता । चौथी, अर्थात्‌, 
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सोंद्य-प्रियता नामंक मनोत्ृत्ति तो सब प्रकार के काव्यों में 
उपस्थित रहती है; पर शेष तीनो मनोवृत्तियाँ आपस में इतना 
मिल ज्ुलु जाती है. कि उनको अलग करके उनके आधार 
पर काव्य को भिन्न भिन्न अंगों और उपांगों में. विभक्त 
. करना कठिन होता है। मान लीजिए कि हम आररे का ताजः 
महल देखने गए.। उसका वर्णन हम अपने मित्र से करने लगे । 
इस वर्णुन में, उस इमारत को द्रेख.कर हमारे मन में जो 
विचार या भाव उत्पन्न हुए होंगे,. उन्हें हम प्रकट करंगे।. 
डसकी कल्पना करनेवालो, उसके वनानेवालों, उसके. कारी- 
गरों के कौशल आदि अनेक बातों. पर हमारा ध्यान जायगा 
और हम -येसबं- बात अपने मित्र से: कहेगे।. इस कार्य में 
सोंद्र्य-प्रियता-रूपी मनोवृत्ति को छोड़कर शेष . तीनों मनो- 
वृत्तियों का ऐसा सस्मिश्रण हो जायगा कि उनका ठीक ठीक 
विश्छेषण-कंरना बहुत कठिन-होगा। जैसे मातव-जीवन में इन 
मनोवृत्तियों का सम्मिश्रण होता है, वैसे ही काव्य में भी यह . 
सम्मिश्रण दिखलाई पड़ता है। 

* पर केवलं मनोवृत्तियों के आधार पर ही काव्य के अंगों 
और: उपाँगों का निर्णय नहीं हो सक़ता। हमें यह भी देखना 
होगा कि काध्य क्रिन किन विषयों का वर्णन करता 
है। मनुष्य के जीवन में वर्णन करने योग्य असंख्य 
बात होती हैं । उनकी संख्या इतनी अधिक है कि 
उनकी गणना करना था उन्हें श्रेणीवद्ध करना एक प्रकार से 


काव्य 
्सि 


के विपय 
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कठिन ही नहीं किन्तु असंभव हैं। परंतु प्रधान प्रधान बातों 
को ध्यान में रखकर हम काच्य के विपयो के पाँच विभाग 
कर सकते हैं; यथा--( १) किसी व्यक्ति का. आत्माठुभव 
अर्थात्‌ किसी के निजी जीवन के वाह्य तथा आन्तरिक अद्ञुमव 
में आनेवाली बातों की समपछ्ठि, ( २ ) महुष्य मात्र का अद्ुभव 
अर्थात्‌ जीवन-मरणफ, पाप-पुण्य, धर्म-अघम, आशा-निराशा; 
प्रेम-दंप आदि ऐसी महत्वपूर्ण बातें जिनका संबंध किसी एक 
ही व्यक्ति से न होकर सारे भहुण्य-समुदाय से होता है, (३ ) 
मलुष्यों का पारस्परिक संबंध अर्थात्‌ सामाजिक जीवन और 
उसके छुज-हुशःख आदि, ( ४) दृश्यमान्‌ प्राकृतिक जगत्‌ और 
उससे हमारा संबंध और (५ ) महुण्य द्वारा काव्य ओर कला 
का प्राडुर्भाव । 
*. इस प्रकार मनोचुचियों और विपयों के आधार पर हम 
काव्य-साहित्वय को कई श्रेणियों में विधक्त कर सकते हैं। इन 
दोनों आधारों के अनुसार हम ये विभाग कर 
सकते हँ--( १ ) आत्माभिव्यंजन-संवंधी साहित्य, 
अर्थात्‌ अपनी बीती या अपनी अज्ञुभूत बातों का 
चणेन। आत्मचितन या आत्मनिवेदन विषयक हृदयोदुगार, फेखे 
शास्त्र, अंथ या प्रबंध जो स्वाछुमच के आधार पर ढिखे जायें, 
साहित्यालोचच और कऋलछाविवेचक रचनाएँ, सब इसी विभाग 
के अंतर्गत हैं। (२) थे काव्य जिनमें कवि अपने अज्ञुभव की 
वाते.छोड़कर संसार की अन्धप्रान्य बातें, अर्थात्‌ मानच-जोचन 


. क्राब्य 


के विभाग 
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से संबंध : रखनेवाली .साधारण बातें लिखता है। इस-श्रेणीः 
के. अंतर्गत साहित्य.की शैली पर रचे हुए इतिहास, आख्या- 
यिकाएँ, . .उपन्याख, -नाटक आदि. हैं।. (३) चर्णुनात्मक 
काव्य ।. यद्यपि ईंस विभाग का कुछ अंश आत्माज्ुभच और 
आख्यायिका आदि के . अंतर्गत आ जाता है, तथापि. यात्रा- 
चरणुनात्मक निबंध या कविताएँ इस श्रेणी में गिनी ज्ञा 
सकती हैं । ॥ 

इस प्रकार मनोवृत्तियों तथा विषयों के आधार पर सब 
प्रकार के साहित्य को हम तीन मुख्य भागों में विभक्त कर 
सकते हैं। यहाँ. यह सिद्धांत ध्यान में रख लेना चाहिए कि 
कवि का. काव्य मनुष्य के हृदय को' तभी अपनी ओर खींच 
सकता है जब उसमें अज्भरागजनक और, कल्पना की वही 
सामभ्नी विद्यमान हो जो. पाठक, भ्रोता या द्वप्टा के हृदय में: 
विशेष रूप से जाम्मत रहती है । अर्थात्‌ कवि अपनी भानखिक 
प्रवृत्ति और कर्पना के सहारे जब कोई भाव प्रकट करता 
है और जब-वह भाव -हममें भी अपना प्रतिबिब उत्पन्न करने 
में समर्थ होता है, तभी यह कहा जा सकता है कि वह काव्य 
प्रकतत काव्य है। मतलब यह कि कवि और काव्यलोलुप के हृदुगत 
भाषों का. तादात्स्य होने से ही कविता से यथेष आनंद की 
प्राप्ति हो सकती है। 

काव्य के भेदो पर विचार करते समय सोद्य-प्रियता की 
मनोवृत्ति के विषय में -.हम कह आएं हैं. कि यह मनोजूत्ति 
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सब प्रकार के काव्यों में अद्ुस्यूत रहती है। प्रत्येक कांब्य के. 
काव्य के दो सुख्य उपादाव होते हँ-(.१ ) जीवन-व्यापार 
उपादान के विरोक्षण द्वारा संचित वह खसामग्नो जो नाटक, . 
डपन्यास, कविता, निबंध आदि का आधार होती है; और 
(२) वह कौशल जिसका प्रयोग लेखक या कंचि उस सामग्री 
को काव्य-कला का रुप देने में करता है । ह 
इनमें से दूसरा उपादान चार मूल तत्तों पर अचलंबित 
'रहता है--(१) बुद्धि तत्त अर्थात्‌ ये चिचार जिन्हे लेखक या 
कचि अपने विपय-प्रतिपादन में भ्रयुक्त और अपनी कृति में अभि- 
व्यक्त करता है। (२) वे रागात्मक तत्त्व अर्थात्‌ वे भांव जिनको 
उसका काव्य-विपय स्वयं उसके हृदय में उत्पन्न करंता है और 
जिनका चह पाठकों के छृदय में संचार करना चाहता है । (३) 
कल्पना तत्त्व अर्थात्‌ मन में किसी च्रिपय का चित्न अंकित करने 
की शक्ति जिसे वह अपनी कृति में प्रदर्शित करके पाठकों के 
हृदयंचचछु के सामने भी वेला ही चित्र उपस्थित करने का प्रयल 
'करता है। यही काव्य के आधार और प्राण हैं। परंतु कुछ ' 
-शास््रकार्सो छा मत है कि लेखक या कवि की विपय-सामग्री 
चाहे फैसी ही उत्तम क्‍यों न हो और उसके विचार, भावनाएँ 
और करपनाएँ: चाहे किंतनो हो परिपक्त और अद्भुत क्यों न हों 
'पर जब तक उसकी कृति मे रूप-सोदर्य न आवेगा,जब तक वह 
अपनी सामन्नी को ऐसा रूप न दे सकेगा जो अजुक्रम, सौष्ठच, 
'ओर प्रभावोत्पादकता के खिद्धांतों के अजुकूछ हो, तथ तक 
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'डसकी कृति कांब्य न: कहलछा सकेंगी। अतएव उसमे. एके 
'चौथे तत्त्व की भी आवश्यकता है।. यह तत्व हैः(७) अलंकार 
आदि का रचनां-चमत्कोर जिसका निरूपण साहित्य-शास्म 
में किया: गंयां है । कुछ' शासत्रकार. इस: तत्व “के अभाव 
में भी' हृद्याकर्षक' काव्य की रचना संभव संमभते हैं। वें 
कहते -हैं कि 'यदि बात सरल और चमत्कारपूर्ण हो तो 
अलंकार आदि न होने पर भी वह हृदय पर प्रभाव डाल 
सकती है। स्वाभाविक झुंद्रता को आभूषणों की आवश्यकता 
'नहीं होती । 

. यदि काव्य का आधार मनुष्य-जीवन की ,अभिव्यंजना है: 
और यदि इसी ,जीवन-अभिव्यंजना के कारण उसमें. मर्मेस्पर्शी 
' शक्ति उत्पन्न होती है तो काव्य की प्रभावोत्पा: 

दक शक्ति का.रहस्य जानने के लिये हमे उसके 

स्वांतस्थ रूप पर विचार करना होगा। मेध्यू 
आनेल्ड नामक लेखक. का कथन है--“काह्ग्र- 'मलुष्य के 
जीवन की आलोचना है।”! इसका यही. अर्थ हो सकता: है 
कि कवि की मानसिक कल्पना के अजुकूल जीवन .की व्याख्या 
ही काव्य है। यदि यह ठीक है तो हमें पहले कवि या काब्य- 
व्यांख्याता के संबंध में ही विचार करना होगा । फ्रांसीसी 
लोगों का कहना.है कि कला चह जीवन है जो. किसी की प्रकंति 
का आश्रय लेने से देख पड़ती है । अतप॒व कलावान जो आदश+ 

' . .& आदर्श का एक अर्थ दुपण भी है.। 


काव्य और 
व्यक्तिता 
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भी उन्हीं विचारों और भाव॑नाओं की तरंगावत्ति उत्पन्न, कर दे, 
जिनके वशवर्ती होकर उसकी वाणी प्रस्फुटित और लेखनी 
चंचल हो उठती है। अंथंकार के ऐसे ही ग्रंथ चास्तव में 
“काव्य” पद के अधिकारी हो सकते हैं। वही. उसके प्रतिरूप, 
प्रतिच्छाया या स्वरूप के प्रतिबिब होते है। अतएव किसी' 
अ्ंथ पर विचार करना मानों उसके रचयिता पर--डउसके 
साहित्यिक जीवन पर--विचार करना है। 
परतु कोई अंथकर्त्ता बिना वास्तविक अज्ञुभव प्राप्त किएं 
अथवा बिना. मानव-जीवन या जड़-चेतन जगत की सूचम' 
से भी सूदम वातों को हृदूगत किए किसी विषय पर लिखकर 
सफलता नहीं प्राप्त कर सकता ।. अनुभव अथवा: अभीष्ठ विषय 
का सर्वागीण ज्ञान प्राप्त कर लेने पर उसे स्वच्छुंद्ता से विना 
भय या संकोच के, अपने विचारों को, स्पष्टतापू्वंक ठीक ठीक 
प्रकट करना चाहिए.। जहाँ इस संबंध में कृत्रिमता आई और 
भाव कुछ के कुछ हो गए, चहाँ प्रंथ स्थायी न होकर इस संसार 
में.कुछ ही दिनो का पाहुना रह जाता है। हम इस बात की 
आशा नहीं. कर सकते कि पत्येक भंथकार में भावों का विकास, 
विचारों का गांभीय्ये तथा अलुभवां का प्राजुय्ये हो; परंतु हम 
यह आशा अवश्य कर सकते हैं कि उसमें उत्तम से उत्तम जो 
शुण है, उसे वह अच्छी तरह हमारे सामने रख दे । 
- इस प्रकार लिखे हुए किसी प्रंथ को जब हम हाथ में लेकर' 
ध्यानपूर्वक उसका अध्ययन प्रारंभ करते हैं, तब मानों उसके 
ह: 
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कर्ता से एक प्रकार का घनिष्ट संबंध स्थापित करते हैं। वह 
हमार साथी वन ज्ञाता है । उसके विचारों, भावों और हंदूगत 
चासनाओं जादि से हमारा इृढ़ संसर्ग स्थापित हो जाता है। 
इस प्रकार ऊब बंघधुता का नाता स्थापित हो जाता है, तब 
हमें उसके संबंध में सब कुछ जानने का अधिकार हो जाता है; 
और बह भी हमको अपना समसक्र विता किसी प्रकार के 
संक्रोच या छल कपट के जी खोलकर सव बातें हमसे कह 
डालता है। इस प्रकार उसके चरित्र, उसके विचार, उसकी 
आशा, उसकी निराशा, उसके शुर्णा, उसके दोपों ओर उसके 
अभावों से हम परिचित हो ज्ञाते हैं और उसका वास्त- 
विक स्वरूप उसके अंथ दायर हमारी आँखों के सामने आ 
ज्ञाता है । 
पंथकर्ता से संबंध स्थापित करने के अनंतर हमें उसके 
किली एक ही अंथ का अध्ययन करके संतोष न करना चाहिए | 
अंच बौर डसके कुछ ही श्रंथा को पढ़कर हम उसके विपय 
अंबक्ती.. पूरी पूरी अभिनक्षता नहीं प्राप्त कर सकते | कदा- 
चिंत्‌ आरंभ में किसी अंथकर्ता का एक ही अंथ 
पढ़कर हम उससे परिचित हो जायें, परंतु इतने ही से संतोष 
करना ठीक नहीं है। हम वो उसकी पतिभा का पूरा पूरा चित्र 
अपने सामने उपस्थित ऋरना चाहते हैं। इसके लिये आवश्यक 
यह है कि हम उसके सी अ्ंथों का ध्यानपूर्वक्न अध्ययन करें; 
क्योकि विन्ना ऐसा किए हम.उंसके मस्तिष्क के विकास, उसके 
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संवभाव,'उसके विचारों तथा उसके अह्ुभवां से पूर्णतया परि- 
चिंत नहीं हो सकते. हाँ, यदि उसने एक ही अ्रंथ लिखा हो तो : 
लांचारी है--वात ही दूसरी है। यह हो सकता है कि हम 
ठुल्लीदास का रामचरितमानस पढ़कर उसका रसास्वादन 
कर सके और कवि की प्रतिभा से बहुत कुछ परिचित हो- सकें; 
पर यह भी वहुत संभव है, वल्कि एक प्रकार से अनिवारय-भी' 
है कि हम उसके संबंध की बहुत सी बातें जानने से वंचित 
रह जाये। यदि हम कवि के समस्त अंथों का अध्ययन करंगे तो 
हम उसके भिन्न भिन्न प्रथा में उसकी प्रतिभा के भिन्न भिन्न रूपो के 
दर्शन कर सकेंगे और यह भी जान सकेंगे कि उसने भिन्न भिन्न 
अवस्थाओं में भिन्न भिन्न भावों से प्रेरित होकर कैसे अपने को 
अनेक रूपा में प्रकट किया है। इस प्रकार किसी कवि या पंथ- 
कार के. समस्त प्रंथों के अध्ययन से हम उस्र कवि या लेखक 
की भिन्न भिन्न कृतियों को आपस में एक दूसरी से मिला सकेंगे, 
डनकी समता और विषमता यां विभिन्नता जान सकगे, 
डनके विषय, उनके उद्देश्य, उंनकी रचना की शेलियों और 
उनकी विषय-विवेचना की रीतियों से परिचित हो खकगगे। ऐसा 
होने पर हम इस बात का भी अज्ञुभव पाप्त कर सकेंगे कि किस 
प्रकार. एक ही व्यक्ति ने अपने जीवन के भिन्न भिन्न समयो में 
मिन्न मिन्न मनोवृत्तियों से प्रेरित होकेर अपना स्वरूप सिन्न 
भिन्न रूपो में व्यक्त किया है। 

इस प्रकार के अध्ययन के लिये यह -. आवश्यक है कि हंम 
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यह कार्य किसी निदिश प्रणाली के अनुसार कर । इसमें: 
संदेह नहीं कि सब से अधिक समुचित, 
और खुगम प्रणाली वह है. जिसमें प्ंथां के. 
आविर्भाव के खमय को ध्यान में रखकर उनका 
अध्ययन किया जाता हैं; अर्थात्‌ जिस क्रम से अंथों का आवि- 
भाँव हुआ हो, उसी क्रम से उनका अध्ययत किया जाता है। 
इस प्रकार के अध्ययन से वे पंथ अ्ंथकार के क्रम-विक- 
सित मानसिक्र जीवन और कला-कौशल का सर्चाँगपूर्ण और 
स्पष्ट चित्र हमारे सामने उपस्थित कर सकते हैं। तभी हमें 
उनमें अंथकार के अनुभव के सिन्न सिन्न रूपों, उसके मानसिक .- 
और नेतिक विकासों के क्रमों, तथा डसके कौशल को व्तेमान. 
पुष्टि का पूरा पूरा और शुद्ध इतिहास ज्ञात हो सक़ता है।. 
सारांश यह कि इस घकार हमें उसकी प्रतिभा के क्रम-विकास 
का पूरा पूरा क्षान हो सकता हैं । 

आजकल कुछ छोयों में ऐसी धुन समाई हुई है कि वे 
किसी अतिसाशाद्यो श्रंथकार के लिखे पत्रों, चिर्यो! तथा अपूर्ण 
लेखों आदि का संग्रह बड़े उत्साह और अध्यचसाय से करते हैं। 
यह धुत कहाँ कहीं तो पागरूपन की सीमा तक पहुँच जाती 
हैं। इस सबंध मे इतना ही कह देना यथेण्ठ होगा कि किसी 
अथकार की लेखनी से निकली हुई प्रत्येक चिट्टी या चिट न 
कभी एक से महत्व की हुई है और न कभी हो ही सकती हे। 
अत्तपुव केवल महत्वपूर्ण वस्तुओं का संग्रह करना ही उचित 


समयालुक्रम 
रचना-प्रणाली 
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है। हिंदी के समस्त प्राचीन अंथों का अभी तक प्रकाशन नहीं 
हुआ। कहना तो यह चाहिए कि अभी बहुत ही थोड़े प्राचीन 
अंथो का प्रकाशन हो पाया है। इस अवस्था में पहले तो यह 
आवश्यक है कि जो अ्रंथ मिलते जाय, वे खब प्रकाशित होते 
जाय; और किसो कवि या लेखक के जीवन से संबंध रखंनेवाली 
'जितनी सामग्री मिले, सब संग्रहीत कर ली जाय, जिसमें वह 
अंथ ओर चह सामझी काल-कवलित होने से वच्च जाय। इसके 
अनंतर अन्लुकूछ समय आने पर उनकी जाँच पड़ताल करके 
महत्वपूर्ण और उपयोगी बस्तुफँ, अचुपयोगी और अनावश्यक 
वस्तुओं से अलग कर ली जाये । 

अथों के अध्ययन में आजुपूब्य अर्थात्‌ समयालुक्रम प्रणाली 
'का अवलंबन करने में हमें पद्‌ पद्‌ पर कवि की कृतियाँ की 
पारस्परिक समानता या विभिन्नता पर विचार 
करना चाहिए. और तदल्लुस़ार उसके महत्व 
और उसकी प्रतिभा को छठुलनात्मक कसौटी 
“पर कसना चाहिए:। इसके अनंतर हमको उस कंचवि की तुझूना 
ऐसे अन्य कवियों से करनी चाहिए जिन्होंने उसी या उन्हीं 
विषयो पर लेखनी चलाई हो, एक ही प्रकार की समस्याओं पर 
विचार किया हो ओर जो एक ही प्रकार की स्थिति में स्थित रहे हो; 
अथवा कारण-विशेष से जिन्हे हमारा मन एक दूसरे से अलग 
“ने कर संकता हो। जैसे, यदि हम तुलसीदास जी पर विचार 
ऋरना चाहे तो हमारा मन हठात्‌ सूरदास, केशवदास और नब्ज- 


तुरूनात्मक 
प्रणाली 


साहित्यालोचन श्८ 


वासीदास आदि पर जायगा और हम उन्हें आपस में मिला- 
कर उनकी समानता या विभिन्नता का विचार कर सकेंगे । इस 
प्रकार हम खुगमता से तुलसीदास जी के महत्व का निर्णय 
कर सकेंगे; उनकी प्रतिसा और उनके काव्य-कोशल की माप 
भी हम अच्छी तरह कर सके । इसी प्रकार हम देव, भूषण 
और मतिराम को साथ साथ पढ़कर उनकी कृतियों के तारतस्थ 
का शान प्राप्त कर सकेंगे । 

हम यह वात पहले ही छिख चुके हैँ कि किसी कवि 
के ब्रिपय से विचांर करने के लिये यह आवश्यक है कि 
हम उसकी मनोतृत्तियों को समझे, उसकी पन्ृत्तियों को जाने, 
उसके उद्देश्य से अबग॒त हा और उसकी कवित्व-शक्ति का 
अज्भमान करे। सारांश यह कि उसके अंतःकरण का पूरा विश्ले- 
पण करके उसकी आत्मा से परिचित हो चार्य | इसमें सफल 
ता थाप्त करने के लिये तुलनात्मक प्रणाली ही सब से उत्तम 
साधन है। 

- किसी कवि या लेखक के विपय में आलोचनात्मक विचार 
करने के लिये उसका जीवनचरित जानना परम आवश्यक है। 
हर बिना इसके हम यथा आलोचना करने में अ- 

समथ होगे। ज्षव कोई प्रंथ हमारा ध्यान आ- 
कर्पित करता है, तव हमारे मन में यह बात ज्ञानने का कुतृहल 
आपसे आप उत्पन्न हो जाता है कि उसका कर्ता कौन है, वह 
-कब दुआ, उसके सहयोगी और सहचर कौन कौन थे, उसने 
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अपने. जीवन में' किस प्रकार और कैसे कैसे उद्योग किए, कहाँ 
तक उसे सफरूता या विफलता हुई और उसके प्रंथों का' 
उसके जीवन से कहाँ तक संबंध है। यद्‌ इन खब बातों का ठीक 
ठीक पता रूग जाय तो हमें उस कवि था लेखक के श्रंथ अधिक 
रोचक और मनोरंजक जान पड़ और हम- उन्हे बड़े चाव से 
पढ़ें । अतणव किसी अंथकार या कवि की कृति को खुचारु रूप 
से समभने और उससे आनन्द उठाने के लिये यह आवश्यक है 
कि हम उसके जीवन की मुख्य मुख्य घटनाओं से परिचित हो। 
परंतु साथ ही यह भी आवश्यक है कि जीवनचरित विश्वसनीय 
हो और उसका उपयोग विवेक-पूर्वक किया जाय | बिना इन 
दोनों वातो.के अभीए-सिद्धि में बह हमारा सहायक नहीं हो 
सकता। जीवनचरितो में कमी कभी इतनी तुच्छ और अप्रा- 
संगिक वात लिख दी जाती हैं जिनका कुछ भी मूल्य नहीं होता 
और जो चरित-नायक के यथार्थ जीवन पर कुछ भी प्रकाश 
नहीं डार सकतीं। तुलसीदास जी के रामचरितमानस का 
महत्व जानने के लिये यह आवश्यक नहीं कि हम यह भी 
ज्ञान ले कि उन्होंने कितने मु्द जिला दिए थे.अथवा उस 
प्रसिद्ध पिशाच से किस भाषा में बात-चीत की थी। ये ऐसी 
बात हैं. जो रामचरितमानस को समझने और उससे आनंद 
उठाने में हमारी सहायक नहीं हो सकतीं। पर हाँ, अपनी 
सहधर्मिंणी क्रे मायके चले जाने पर अत्यंत आसक्ति के कारण; 
उनका उसके पीछे पीछे दौड़ा जाना. एक ऐसी घटलतां है 
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जिसका जानना बहुत आवश्यक है; क्योंकि ग्ोस्वामीजी की 
पत्ती का यह ऋहना कि 
छात्र न छागति आपु को, दौरे जाएड्र साथ । 
से नाथ ॥ 
जैसी पीति | 


विक घिक ऐसे प्रेस को. 
चरम-मय देह मम 


4" । 


डे 


वैसी जो श्रीराम नहैं, होति न तो सवभीति ॥ 

घह काम कर गया जिससे गोस्वामी जी कुछ के छुछ हो गए-- 
शमचंद्र जी के भक्त-शिरोमणि होकर रामायण की रचना को 
वदौलत हिंदी साहित्य में सर्चाच्च आसन पर जा विराजे । यदि 
बह मर्ममेदी वात उनकी पल्ो के मुँह से च निकछती और वह 
उनके मेंस का वैसा ही बदला देती, तो अन्य लाखों करोड़ो 
सनुष्यों के सदश तुलसीदास जी भी अपनी जीवन-याज्ञा पूरी 
करके परलोकवासी हो जाते और उनका कोई नाम भी न 
जानता पर होना तो छुछ और ही था । चह व्यंग्य तुलसीदास 
जी के हृदय में चुभ गया ओर उसने उन्हें संसार से विरक्त 
बनाकर राम-भक्ति मे ऐसा लीन कर दिया कि वे रामचरित- 
मानस के भक्तिरस-प्रवाह में छोगों को मश्न करके अपने को 
अमर कर गर। कहने का तात्पर्य यह है कि साहित्यालोचन में 
आलोचक के लिये यह परम आवश्यक है क्वि वह कवि या 
लेखक के जीवचनचरित से अपने प्रयोजन की सारी चस्तुएँ 
निकाल लें और निस्लार को छोड़ दें। जोवनचरित को 
विवेकपृच्क काम में लावा इसी का नाम है। 
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. किसी कवि की कृति को अच्छी तरह समझने के लिये यदि 
उस कवि के प्रति श्रद्धा नहीं तो कम. से कम सहाजुभूति तो 
'अवश्य ही होनी चाहिए। विना श्रद्धा के कवि के 
अंतस्तरू या आत्मा तक पहुँचकर उससे.-अवगत होने 
और उसके गुण-दोष जानने में मनुष्य समर्थ नहीं हो सकता । 
यह आवश्यक नहीं कि जितने अ्रंथ हम पढ़ें, सभी के रचयिताओं 
के प्रति.हममे सहानुभूति या श्रद्धा हो। यह मानना ही पड़ेगा कि 
संसार में रुचि-वैचित्य भी कोई वस्तु है; और इसे मान लेने परः 
यह कहना असंभव हो जायगा कि सभी बड़े बड़े कवियों से हमारी 
सहालुभूति होनी चाहिए । किसी को वीर-रखात्मक काव्य के 
अध्ययन से जितना आनंद्‌ मिलता है, उतना #एंगार-रसात्मक 
काव्य से नहीं मिलता ।- यदि कोई रखिक भ्रूषण से अधिक 
सहाज्ञुभूति और उनमें अधिक श्रद्धा रखता हो और बिहारी को 
उपेक्षा की दृष्टि से देखता हो तो यह कोई दोष की बात नहीं । 
यह उसका रुचि-बैचित््य है जो उसमें एक से स्नेह और दूसरे 
से औदासीन्य या उपेक्षा उत्पन्न कराता है। अतएव यह आशां 
करना व्यर्थ है कि सब लोग सभी कवियों या प्रंथकारों की 
“कृतियों से एक से आनंद की प्राप्ति कर सकेगे। पर यह अत्यंत 
आवश्यक है कि जिस अ्रंथ का हम अध्ययन करना चाहते हैं, 
उसके रचयिता से सहालुभूतिपूर्वक अपना परिचय आरंभ 
करे; और यदि क्रमशः हमारी सहाज्ुभूति श्रद्धा में परिवर्तित 
हो जाय तो यह समझना चाहिएए कि हम उसकी आलोचना के 


श्रद्धा 
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अधिकारी हो गए। पर साथ ही यह भी व्याव रखना चाहिए: 
कि वह अभ्रद्धा कहीं अंध विश्वास का रूप न धारण कर लें; 
क्योंकि अपनी आँख खोलकर हम संसार में पथप्रद्शक चनने' 
के अधिकारी न हो सकगे। इसी लिये समालोचन-काय मे हम 
विवेकपूर्वक अन्नसर होना चाहिए । 
किसी कवि यथा अंथकार की रचना-शैली भी उसकी कृति 
को समझने मे हमारी सहायक होती हं । छुछ झोगो को समझता 
शत आ साहित्य शास्त्र के सिद्धांत जानना चुने हुए. छोगा 
का ही काम है, सवका काम नहीं। यदि यह सम्मति 
ठीक हो तो भी साहित्य के अंग पत्वंग की ज्ञानकारी प्राप्त किए. 
विना भी हम लेखन-शेली के आधार पर ही किसी कवि या' 
अंधकार से विशेष परिचित हो सकते हैँ। प्रायः देखा जाता 
हैं कि हम किसी कवि का कोई छुंद अथवा किसी पंथकार 
का कोई वाक्य खुनते ही कह बैठते हैं कि अमुक दोहा विहारी 
के अतिरिक्त दुसरे का हो ही चहीं सकता, अथवा अमुक वाक्य" 
अमुक लेखक का ही हूँ। अच्छा तो वह कौन सी वात है, वह कौन 
सा गुण हैं, जिसके कारण हम ऐसा कहने में समर होते हैं? इस 
संबंध में पहली बात तो यह हैं कि जब हम ऐसा कहते हैं, तब 
हमारा ध्यात उस कवि या लेखक के साथों या विचारों पर नहीं 
जाता; फेचल उन भावों या विचारों को प्रकट करने का ढंग ही हम 
से ऐसा कहलाता हैं हम अपने किसी मित्र या संबंधी की चाणी 
घुनते ही उसे पहचान लेते हैं। परिचितों की आवाज़ में एक 


+्न्‍्ही' 
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, विशेषता होती है जिससे हम पूर्णतया अभिक्ष होते हैं। चाहे हम 
उस विशेषता का विश्लेषण करने में सम हो या न हो, पर उसे 
. हम पहचान अवश्य सकते हैं और अपने मन में दूसरों को 
आवाज से उसकी विभिन्नता स्थिर कर सकते हैं । वाणी की यह 

विभिन्नता हमे अपने मित्र या संबंधी की आवाज पहचानने में 

समर्थ करती है। इसी प्रकार किसी कवि या लेखक की शब्द 
योजना, चाक्य-रचना या विचार-व्यंजना का ढंग हमे बतला देता' 

है कि वह कौन है। हमे इन सब बातो में उसका जो व्यक्तित्व दिखाई 

देता है, उसी से हम कह देते हैं कि यह पद्‌ या वाक्य दूसरे 

का हो ही नहीं सकता । इसी का नाम लेखन-शैती या यैति है। 

एक विद्वान ने रचना-शैल्ी को विचारों का परिच्छुद कहा 

है। पर यह ठीक नहीं; क्योंकि परिच्छुद्‌ शरीर से अलग रहता 

है, चह अपना निज का अस्तित्व रखता है; उसकी स्थिति उस 

व्यक्ति से भिन्न होती है। जिस प्रकार मनुष्य से उसके विचार 

अलग नहीं हो सकते, उसी प्रकार विचारों को व्यक्त करने का ढंग 

भी उनसे अलग नहीं हो सकता। अतणएव शैली को विचारों का 

परिच्छद्‌ न कहकर यदि हम उन विचारों का दश्यमान रूप कहे, 

तो बात कुछ अधिक संगत हो सकती है। भाषा का प्रयोग तो 

सभी लोग करते हैँ, पर प्रतिभावान की भाषा कुछ निराले ढंग की 

होती है। वह उसके भावों की क्रीत दासी सी होती है और उसे 

'चह अपने विचार प्रकट करने के लिये अपनी इच्छा के अनुसार, 
अपनी विशेषता के अल्ुरूप एक विशेष प्रकार के खाँचे में ढाल 
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लेता हैं। उसके भावों, विचारों, मनोचृत्तियों तथा करपनाओं 
का जमघद और अनुक्रम, उपमा, अलुमास आदि अलंकारों का 
प्रयोग, उसकी सूझ, गंसीरता, निपुणवा आदि उद्धावनाएँ और 
मन की तरंग, जो उसके मस्तिष्क से भापा का रूप घारण करके 
प्रकट होती हैं, उसकी शैल्ली पर विशेषता की छाप छरूगा देती हैं। 

भिन्न भिन्न लेखकों और कवियों की रचनाओं में मिन्न भिन्न 
विशेषताएँ होती हैं। अतरव किसी कविया अंथकार की 
आलोचना करते समय उसकी लेखन-रीली अर्थात्‌ भाव-व्यंजना 
के ढंग पर भी विचार करना पड़ता है। एक ही भन्थकार की 
रचनाओं में भी,समय पाकर, शैल्ती बद्रू जाती है। पायः देखा 
जाता हैं कि किली कवि की प्रारंभ की कृतियों में शब्दों का 
चाहुल्य और भावों की न्यूनता होती है; मध्यावस्था में दोनों 
“-शब्द-प्रयोग और भाव--प्रायः वरावर हो जाते हैं; और उत्तर 
अवस्था में शब्दी की कमी और भावों की अधिकता हो जाती 
हू। प्रारंभ में भायः यह देखा जाता है कि कवि अपनी सापा 
बड़ी सावधानी से सजाता ह--थोड़े से भावों को बड़े विस्तार 
के साथ लिखता है। अर्थात्‌ वह शब्दा्डंवर का अधिक सहारा 
लेता है। परंतु अन्तिम अवस्था में उसके वाक्य गठे हुए होते हैं। 
उनमें थोड़ी भी न्यूनाधिकता करने से साव चदल जाता है। ऐसा 
जान पड़ता है कि भाषों और शब्दों की दौड़ में भाव आगे 
निकले जाते हैं और शब्द पीछे रहे जाते हैं। इससे यह अर्थ न 
निकालना चाहिए कि दत्तर-कालीन भाषा में शिथिलवा आ जाती 
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है, उसमें ओज नहीं रहता या वह भावव्यंजना में असमथे सी 
हो जाती है। नहीं, भाषा तो प्रतिसावान लेखक की क्रीत दासी 
है; वह उसकी आज्ञा की चशवर्तिनी रहने मे ही अपना सौभाग्य 
समभती है। अतएव किसी कवि की शैली की विवेचना से हम 
उसके मस्तिष्क का विकास समझने, उसके भाव जानने तथा 
उसके कला-कौशल का यथेष्ट अछुभव करने में समर्थ होते हैं।. 
५ // ऊपर जो कुछ कहा गया है, उसका आशय यही है कि किसी 
कंवि था अंथकार की रचना की विवेचनापूर्ण समीक्षा करने में 
हमें नीचे लिखी बातें ध्यान में रखनी चाहिएँ-- 

>( १) संमस्त ध्रथों का अध्ययन किया जाय | 

९/( २) यह अध्ययन उनके निर्स्माण-काल के. क्रम से हो-। 

(४३ ) इस अध्ययन में: तुलनात्मक प्रणाली क्रा अवलंबन' 

किया जाय । 

१ (-8 ) कचि के विश्वसनीय जीवनचरित का विचेकपूर्वक 
उपयोग किया जाय: । 

५”( ५ ) कवि के प्रति सहा्ुभूति और भ्रद्धा हो । और 

६१“( ६ ) ध्यानपूर्वक उसकी शैली का अज्लुशीलन किया जाय। 

किसी कवि या श्रंथकार की कृति पर इस. प्रकार विचार 

करने से हम उसके मानसिक विकास का यथेष्ट ज्ञान प्राप्त कर 
सकते हैं और उसके गुणों तथा दोषों से अच्छी तरह परिचित: 
हो सकते हैं । 


तीसरा अध्याय 
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पिछले अध्याय में हम यह बतला चुके हैं कि किस 

प्रकार अंथा के अध्ययन से हम अंधकार की समीक्षा 
करके उसके मानसिक विकास का वृत्तांत जान 
सकते हँ। इस अध्याय में हम इस वात का 
“निरूपण करगे कि अंथकार के अंथों के अध्ययन 
से हम उसके देश और उसके देशवासियों का वहुत कुछ 
समकालीन इतिहास भी ज्ञान सकते हैं। किसी साहित्य का 
अध्ययन करते करते हम इस वात की आवश्यकता प्रतीत होने 
लगती है कि यदि हम उस साहित्य का क्रमप्राप्त रतिहास अवगत 
हो जाता तो बड़ी बात होती---हम उसका और भी अधिक गहरा 
अध्ययन कर सकते | बात यह है कि साहित्य और उसके इति- 
हास में अन्योन्याश्रय संबंध है । एक के ज्ञान के लिये दूसरे का 
पान भी आवश्यक है। किसी प्रतिभाशाली प्रंथकार की स्थिति 
अपने ही कार और अपने ही व्यक्तित्व से सीमावद्ध नहीं होती। 
चह उनसे भी आगे बढ़ जाती है; यहाँ तक कि वह पीछे की भी 
ख़बर लेती है। उसका संबंध मूत और भविष्य से भी होता है। 
“समय की स्टंखला में कवि था अंथकार बीच की कड़ी के समान 


साहित्य और 
जातीयता 
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होता है। जिस प्रकार श४ंखला में आगे और पीछे की कड़ियाँ वीच- 
'चाली कड़ियों से संखझ.रहकर उस॑-श्एंखला का अस्तित्व-चनाए 
रहती हैं,उसी प्रकार प्रतिभाशाली पंथकार अपने पूर्व वर्ती भंथकारों 
का फलं-स्वरूप और उत्तरवर्ती भ्रंथकारों का फूल-रुप होता है। 
जैसे फूल के अनंतर फल का आगम होता है, वैसे ही प्ंथकारः 
भी. एक का फल और दूसरे का फूल होता है। भूत और भविष्य 
के इस संबंध-ज्ञान की कृपा से हम चतमान भश्रन्थकारों की. 
'कतियों के द्वारा उनके समकालीन तथा पूर्चचर्ती गन्थकारों तक भी 
पहुँच जाते हैं । अन्त में इस प्रकार चछते चलते हम उनके जातीय 
साहित्य तक पहुँच सकते हैं। वहाँ तक पहुँचने पर हम इस 
बात का अज्ञुभव करने लगते हैं कि वह जातीय साहित्य भी 
कुछ सत्ता रखता है और वह सत्ता सजीव सी है। क्योंकि 
ज्यों ज्यों जीता जागता प्राणी प्राकृतिक नियमों के वशीभूतत 
होकर विकास की भिन्न सिज्न अवस्थाओं को पार करता हुआ 
उन्नति के मार्ग पर आगे चढ़ता ज्ञाता है, त्यों त्यों जातीय साहित्य 
भी उन्नति करता जाता है । अतएव किसी साहित्य के अध्ययन 
में ऐतिहासिक दृष्टि से हमे दो बातों पर घिचार करना पड़ता 
है--एक तो उसके परंपरागत जीवन पर, अर्थात्‌ उसके जातीय 
भाव प्र; और दूसरे उस जीचन के परिव्तनशील.रूप पर, अर्थात्‌ 
इस बात पर कि वह जातीय जीवन किस प्रकार भिन्न भिन्न 
समयों के भांवों को अपने में अन्तर्हित करके उन्हे व्यंजित करता. 
है। अतणव किसी. जाति के क़ाव्य-सूसह . या साहित्य के अध्य- 
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यन से हम यह जोन सकते हैँ कि उस जाति या. देश का 
मानसिक जीवन कैसा था और वह क्रमशः किस प्रकार 
विकसित हुआ | 

पहले हमें यह जानना चांहिए कि जब हम किसी देश के 
जातीय साहित्य के इतिहास का उल्लेख करते है, तव उससे 
हमारा तात्पय क्या होता है। अर्थांत्‌ जब हम भार- 
तीय आये जाति का साहित्य, यूनानी: साहित्य, 
फ्रांसीसी साहित्य, या अगरेजी खाहित्य आदि: 
वाक्यांशों का प्रयोग करते हैं, तव हम किस वात को व्यंजित' 
करना चाहते हैँ | कुछ छोग कहेंगे कि इन वाक्यांशों का तात्पये 
यही है कि उन उन. भाषाओं में कौन कौन से लेखक हुए, वे 
कब कब हुपए, उन्होंने कौन कौन से अंथ लिखें, उन अंथों के गुण- 
दोप क्‍या हैं ओर उनके साहित्यिक भावों में क्या क्या परिवत्तेनः 
हुए.। यह ठीक है; पर जातीय खाहित्य में इन बातों के अतिरिक्त 
और भी कुछ होता हैं। जातीय साहित्य केवल उन पुस्तकों का समूह 
नहीं कहलाता जो.किसी भाषा या किसी देश में विद्यमान हा। 
जातीय साहित्य जाति-चिशेप के मस्तिष्क की उपञ़् और उसकी 
प्रछति के उन्नतिशील तथा ऋ्मगत अभिव्यंजन का फल है । 
संभव हें कि कोई लेखक जातोय आदर्श से दूर जा पड़ा हो और 
डस्तकी यह विभिन्नता उसकी प्रकृति की विशेषता से उत्पत्त 
हुई हो; परंतु फिरभी उसकी पतिसा में स्वाभाविक जातीय भाव 
का कुछ न कुछ अंश चतमान रहेगा ही | उसे वह सर्वथा छोड़ 
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नहीं सकता। यदि स्वाभाविक जातीय भाव किसी काल में 
वर्तमान कुछ ही चुने हुए स्वनामधन्य लेखकों में पाया ज्ञायगा, 
तो हम कह सकेगे कि उस काल के जातीय साहित्य की वही 
विशेषता थी। जब हम कहते हैं कि अप्तुक काल के भारतीय 
आयों, यूनानियों या फ्रांसोसियों का जातीय भांव ऐसा था, 
तव हमारा यह तात्परय नहीं होता कि उस कात्न के सभी भार- 
तीयो, यूनानियों या फ्रांसीसियों के विचार, भाव या मनोवेग' 
एक से.थे। उससे हमारा यही तात्पय होता है कि व्यक्तिगत' 
विभिन्नता को छोड़कर जो साधारध भाव किसी काल में 
अधिकता से वर्तमान होते हैं, वे ही भाव जातीय प्रकृति 
के व्यंजक या बोधक होते हैं ओर उन्हीं को जातीय भाव 
कहते हैं, चाहे उन्हें कोई दोष समझे चाहे गुण। उन्हीं 
जातीय भावों का विवेचनापूर्वक विचार करके हम इस 
सिंद्धांत पर पहुँचते हैं. कि अम्रुक काल में अमुक जाति के 
जातीय भाव ऐसे थे।- उन्हीं के आधार पर हम किसी जाति 
की शक्ति, उसकी त्रटि और उसकी मानसिक तथा नेतिक 
स्थिति का ज्ञान प्राप्त करते हैं तथा इस वात का अछुभव 
करते हैं कि उस जाति ने संसार की मानखिक तथा आध्या- 
त्मिक उन्नति में कहाँ तक योग द्या। मध्य काल अर्थात्‌ सन 
ईसवी की दसवीं से चौदहरवी शताब्दियों कें बीच युरोप में 
किसी -नवयुवक -की शिक्षा तंब तक पूर्ण नहीं समझी जाती थीं 
जब तक वह थुरोप-के सभी मुख्य सुंख्य देशों में पंय्यटंन ने 
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कर आता था। इसका उद्देश्य यददी था कि वह अन्य देशों के 
निवासियों, उनकी भाषाओं, उनके री ति-रवाज्ञ तथा उनकी सावें- 
अनिऋ संस्थाओं आदि का ज्षान घाप्त करले जिसमें पारस्परिक 
तलना से बह अपने जातीय गुण-दोपों का ज्ञान धाप्त कर सके 
और अपने शील-स्वभाव तथा व्यवहार को परिमार्जित ओर 
बना सके | साहित्य का अध्ययन भी एक प्रकार का पय्यटन 
या देश-दर्शन ही है । उसके द्वारा हम अन्य देशों और जातियों 
के मानसिक तथा आध्यात्मिक जीवन से परिचय प्राप्त करते 


ञ्े 


और उनसे निकच्स्थ संबंध स्थापित करके उनके उपार्जित घान- 
भांडार के रसास्थादन में समर्थ होते हैं। देश-दर्शन के लिये- 
जञानेबाली साधारण यात्रा और साहित्यिक यात्रा में बड़ा 
भेद हैं। साधारण यात्रा तो हम किसी निर्दिष्ट काल में ही कर 
सकते है, पर साहित्यिक यात्रा के लिये काल का कोई वन्धन 
नहीं। यह यात्रा हम चाहे जिस कार में कर सकते हैं। 
तात्पय यह कि हम क्विसी भी जाति क्री, किसी भी काल की 
विहनमंडली से, जब चाहे, परिचय पाप्त कर सकते हैं। इसके 
छिये किसी प्रकार का अवरोध या वन्धन नहीं है । 
इस भकार दूसरी जातिया के साहित्य के इतिहास का 
अध्ययन करके हम उस जाति की प्रतिभा, उसकी प्रश्नुत्ति, उसकी 
उन्नति आदि के क्रमिक्र विकास का इतिहास ज्ञान सकते हैं। 
इस दशा मे साहित्य इतिहास का सहायक और व्याज्याता हों 


जाता हैँ । इतिहास दम यह बताता है कि किसी जाति ने किस 
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अकार अपनी सांसारिक सभ्यता बढ़ाई और चह क्‍या क्या 
करने में समर्थ हुईं | साहित्य बताता है कि जाति विशेष की 
आंतरिक वासनाएँ, भावनाएँ, मनोवृत्तियाँ तथा कर्पनाएँ क्‍या 
थीं, उनमें क्रमशः केसे परिवर्तव हुआ, सांसारिक जीवन के 
उतार-चढ़ाव का उन पर कैसा प्रभाव पड़ा और उस प्रभाव ने 
डस जाति के मनोविकारों और मानसिक तथा आध्यात्मिक 
जोवन को नए साँचे में केसे ढाला। साहित्य ही से हमें 
जातियों के आध्यात्मिक, मानसिक और नैतिक विकास किंवा 
उन्नति का ठीक ठीक पता मिलता है। 
. किखी काल के बहुत से कवियों या लेखकों की कृतियों के 
साधारण अध्ययन से भी हमे इस वात का पता रूग जाता 
है कि कुछ ऐसी साधारण बाते हैं जो उन सच 
... की कृतियाँ में एक सी पाई जाती हैं, चाहे 
काल की प्रकृति ५४ 
.. और अनेक वाता में विभिन्नता ही क्‍यों न हो:। 
उनके अध्ययन से ऐसा प्रकट होता है कि विभिन्न होने पर भी 
उनमें कुछ समता है। हम पहले ही यह बात लिख चुके हैं 
कि जब तुलसीदास के अंथों पर विचार करते हैं, तथ हमारा 
मन हठात्‌ सूरदास, केशवदास, ब्रजावासीदास आदि के पंथथों 
पर चला. जाता है | तब हम इन सब की तुलनात्मक जाँच करने 
और इनकी समता या विभिन्नता का ज्ञान प्राप्त करने में रम 
जाते हैं। यह संभव है, और कभी कभी देखने में भी आता 
है, कि एक ही चंश या माता-पिता.की संतति में जहाँ प्रायः कुछ 
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दातें समान होती हैं, वहाँ कोई ऐसी भो संतति जन्म लेती है 
जिसमें एक भी गण सब के जैसा नहीं होता। उसमें सभी 
बातों में औरों से मित्रता पाई जाती है। यह बात किसी निर्दिष्ट 
काछ के किसी विशेष अंथकार में भी हो सकती है। पर 
साथारणतः उस काल के अधिकांश त्रंथक्ारों में कोई न कोई 
सामान्य गुण प्रायः होता ही हैं। इसी सामान्य ग्रण को हम 
डस काल की प्रकृति या भाव कह सकते हैं । 
हिंदी साहित्य का इतिहास ध्यानपृवक्र पढ़ने से यद्द विद्ित 
होता दे कि हम उसे भिन्न सिन्न काली में ठीक ठीक विभक्त नहीं 
कर सकते | उस साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के भवाह 
के समान है जिसकी धारा उद्गम स्थान में तो बहुत छोटो होती 
है, पर आगे वढ़कर और छोटे छोटे टीलों या पहाड़ियों के बीच 
पड़ ज्ञाने पर चद् अनेक धाराओं में बहने लगती है। चीच बीच 
दूसरी छोटी छोटी नदियाँ कहीं तो आपस में दोनों का संबंध 
देती हैं ओर कहीं कोई धारा प्रवछ वेग से बहने लगती 
ओर कोई मंद गति से । कहीं खनिज्ञ पदार्थों के संसर्ग से किसी 
धारा का जल गुणकारो हो जाता है ओर कहीं दसरी घारा के 
गंदले पानी या दुपित चस्तुओं के मिश्रण से उसका जल अपेय 
हो जाता हैं। सारांश यह कि जैसे एक ही उद्गम से मिकलूकर 
एक दी नद्गी अनेक रूप धारण करती है और कहीं पीनकाय 
ठथा कहीं क्षीणकाय होकर घयाहित होती है और जैसे कमी 
कभी जलू की एक धारा अलग होकर सदा अछय ही बनी रहती 
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और अनेंक भूभागों से होकर बहती है, वैसे ही हिंदी साहित्य 
का इतिहास. भी आरंभिक अवस्था से लेकर अनेक धाराओं के 
रूप में प्रवाहित हो रहा है। प्रारंभ मे कवि छोग स्वतंत्र राजाओं 
के आश्वित होकर उनके कोर्तिगान में लगे ओर देश के इति- 
हास को कविता के रूप में. लिखते रहे। समय के परिवतेन 
से साहित्य की यह स्थूल धारा क्रमशः क्षीण होती गई, क्योंकि 
उसका जरू खिंचकर भगवदु-भक्ति रूपी एक अन्य धास में 
जाने रूगा | यह भगवदु-सक्ति रूपी धारा रामानंद और वल्नभा- 
चाये के अवरोध के कारण दो धाराओं में विभक्त होकर राम- 
भक्ति और कृष्ण-भक्ति के रूप में परिवर्तित हो गईं। फिर आगे 
चलकर केशवदास के प्रतिभा-प्रवाह ने इन दोनों धाराओं का 
रूप बदल दिया। जहाँ पहले भाव-ब्यंजना तथा विचारों के 
प्रत्यक्षीकरण पर विशेष ध्यान रहता -था, वहाँ अब साहित्य- 
शास्त्र के अंग धत्यंग पर जोर दिया जाने रगा। रामभक्ति की 
साहित्य-धारा तो, ठुकूलीदास के समय में खूब ही उमड़ चंली। 
उसने अपने अम्ृतोपम भक्ति-रस के द्वारा देश को आप्ाविंत 
कर दिया ओर उसके सामने मानव-जीवन का सजीच आदशों 
उपस्थित कर दिया। साहित्य-शास्त्र की धारा उसमें अपना पानी 
न मिला सकी | पर कृष्ण-भक्ति की धारा में उसका पानी बड़े 
वेग से मित्रता गया । अतण्व उस धारा का रूप ही कुछ का 
'कुछ--यहाँ तक कि किसी अंश में अपेय तक--हो गया । कवियों 
. को कृष्ण-लीछा के आक्षेप-योग्य अंश के अतिरिक्त और कोई 
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विषय ही न मिलेने लगा, जिस पर वे अपनी लेखनी चलाते |: ' 
बात यहाँ तक बिगड़ी कि ऋतियों को नायिका-सेद और नख- 
शिख आदि का वर्णन करने में ही अपनी सारी शक्ति रूगाने में 
प्रथलशील होना पड़ा। इसी बीच में मुसूूमानों की राज्यधारा 
के साथ विलासिता और शंगार-रसप्रियता का एक और नया 
प्रवाह उसमें आ मिला । इस प्रकार तीन छोटी छोटी घाराओं 
के मेल से बनी हुई एक बहुत वड़ी घारा ने कवितान्‍सरिता के 
हप में आकाश-पाताल का अन्तर कर दिया। भावों की व्यंजना,. 
चिचारा का प्रत्यक्तीकरण, अंत/करण का प्रतिविव कविता मे न 
भलकने छगा। चलव॒त्‌ लाए गए अलंकारों ने कविता-नदी को 
कटिनता से अवगाहन योग्य वना दिया-उन्होंने उसे विशेष जटिल 
कर दिया। जो पदले सावव्यंजना आदि के सहायक थे, वे अब 
स्त्रयं स्वामी बन बैठे! फल यह हुआ कि कविता की स्वासाविक- 
ता जाती रही ओर चह अपने आदर्श आसन से गिर गई | कवि 
नाविकाओं का रूप-रंग वर्णन करने में ही अपना कौशल दिखाने 
लगे। वे आंतरिक भाषों की चिवृत्ति न कर सके: वे चरित्र-चिन्रण 
और भावप्रदशन ऋरना भूल गए। स्थूल दृष्टि के सामने जो कुछ: 
आया, उसे शब्दाडंबर से लपदने में ही वे अपनी ऋवित्व शक्ति की 
चरम सीमा मानने रूगे । इस प्रकार मिन्न भिन्न समर्यों में मिन्न 
भिन्न प्रभावों और कारण के पंजे में पड़कर साहित्य का रूप बद्छ- 
दा रहा; पर क विता-सरिता की घाराएँवरावर बहती हो रहीं। 
जिस काल में लो गण या विशेषत्व प्रचल्त रहता है, वही: 
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डस्र काल की प्रकृति या भाव कहलाता है-। गधे भाव या प्रकृति 
को हम. किसी निर्दिष्ट काछ के कवियों की कृति के अध्ययन से 
निर्धारित कर सकते हैं। पर इस वात का हमें ध्यान रखना 
चाहिए कि हिद्दी-साहित्य का इतिहास निर्दिष्ट कालों मे कठिनता 
से वाँदा जा सकता है। साहित्य का जो प्रवाह आरंभ से 
बहा, वह बहता ही गया। भिन्न भिन्न काछां में उसकें रूप में 
परिवतेन तो हुआ, पर प्रवाह का सूल एक ही सा बना रंहा | 
किसी निर्दिष्ट काल की प्रकृति जानने में हमें कवि विशेष 
ही को कृति पर अवलंबित न होना चाहिए, चाहे वह कफेवि 
कितना ही बड़ा, कितना ही प्रतिभाशाली और काव्य-कल्ा के 
जान से कितना ही संपन्न क्यो न हो। हमें इस बांव का 
ध्यान रखना चाहिए कि वह कवि भी तत्कालीन सामाजिक 
जीवन और सांसारिक परिस्थिति के प्रभाव से बचा नहीं रह 
सकता । उसकी सत्ता स्वतंत्र नहीं हो सकती। वह भी जाति 
के क्रमिक विकास की शटंखला के वंधन के बाहर नहीं जा 
सकता । यह बात ध्यान में रखने से ही हम उसके प्रन्‍्थों 
के अध्ययन से जातीय विकास का ज्ञान प्राप्त करने में समर्थ 
हो सकते हैं। भूषण ओर हरिश्वन्द्र के अन्थों का तुलनात्मक 
अध्ययन करके हम जान सकते हैं कि उनके समयो की स्थिति 
' और तत्कालीन जातीय सत्ता में कितना अन्तर था। - 
- अतणुव कवि अपने समय की स्थिति के सूचक होते हैं । 
उनकी कृतियाँ उनके समय का प्रतिविब. दिखाने में आदर्श का 
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काम देती हैं। उनके आश्रय से हम अपने अज्ुुसंधान में अग्न- 
सर हो सकते £ और उन्हें आधार मानकर साहित्य के 
इतिहास को सिन्‍न भिन्‍न कालो में विभक कर सकते हैं। यह 
काल-विसाग अपने अपने समय के कवियों के विशेष विशेष 
ग॒र्णों के कारण स्पष्टतापूर्वक निर्दिष्ट किया जा सकता है। 
ऋषिता के विषय, विपय-प्रतिपादन की प्रणाली, भावव्यंजञना 
के ढंस आदि की ही गणना गुण-विशेषों में है। वें ही एक काल 
के कवियों को दूसरे काल के कवियों से पथकू कर देते हैं। 
जैसे धत्येक्त अन्य में उसके कर्ता का आंतरिक रूप भच्छुन्न 
शहता है और प्रत्येक जातीय साहित्य में उस जाति की विशेपता 
छिपी रहती है, वैसे ही किसी काल में साहित्य में परोक्ष रूप 
से उस काठ की विशेषता भी गर्मित रहती है। किसी कार के 
सामाजिक जीवन की विशेषता अनेक रुप में व्यंजित होती है 
जैसे राजनीतिक संघटन, धार्मिक चिचार, आध्यात्मिक करप 
नाएँ आदि। इन्हीं रूपा में साहित्य भी एक रूप है जिस पर 
अपने काल को जातीय स्थिति की छाप रहती है। उसका विचार- 
पूर्चेकर अध्ययन करने से वह छाप स्पष्ट दिखाई देने लगती है । 
इस विचेचन से यहशात होता हैं कि किसी कवि या ग्न्थ- 
कार पर तीन मुझ बातो का प्रभाव पड़ता है। वे ही उसके 
साहित्य कृतिजात रूप को स्थिर करने में सहायक 
का विकास होती हैं। थे तीन बाते हँ--ज्ञाति, स्थिति 
ओर काल | जाति से हमारा तात्पयं किसी जन-समुदाय के 
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स्वभाव से. है; स्थिति से: तात्पय्ये उच सामाजिक, राजनीतिक, 
धार्मिक और प्राकृतिक अवस्था से है जो उस जन-समलुदर्य पर 
अपना प्रभाव डालती है; और काल से तात्पय्ये उस समय के 
जातीय विकास की विशेषता से है। स्मरण रहे कि यद्यपि ये 
तीतों ही वात जातीय साहित्य के विकास और त्रंथकारों के विशे- 
चत्व के उत्पादन में साधारणतः खहायक हो सकती हैं और होती 
भी हैं, पए इसका यह अर्थ नहीं कि सभी अंथकार इन्हीं तीन. 
शक्तियों के अधीन या उनसे प्रेरित होकर अंथ रचना करते हैं। 
क्योंकि, यदि हम यह मान लेंगे तो किसी कवि था प्रंथकार की 
-इयक्तिगत सत्ता अथवा विशेषता का सर्वथा छोप हो जायगा; 
ओर जहाँ उसका लोप हुआ, तहाँ वास्तविक काव्य का भी छोप 
हो गया समक्तिण | साधारण लेखकों की अपेक्षा प्रतिभाशाली 
“लेखकों के लेखों में कुछ विशेष प्रकार के शुण पाए जाते हैं । 
-अतएव यदि पूर्चनिर्दिष्ठ सिद्धांत सत्र चरितार्थ हो सकेगा, तो 
महाकवियाँं और प्रख्यात लेखकों की विशिष्टता ही नष्ट हो जायगी। 
“यह अवश्य सच है कि साधारण श्रेणी के अ्रंथकार था कचि 
अपने समय की प्रकृति या स्थिति के द्योतक होते हैं, पर सच्चे 
प्रतिभावान, लेखक या कवि के लिये यह बात आवश्यक नहीं 
है। संभव है कि उसमें वह प्रक्ति या स्थिति भी लरज्षित होती 
: हो, पर उसकी विशेषता तो इसी में है कि चह किसी अभिनव 
. अकृचति, स्थिति या भाव का निर्माता हो, उस पर अपना प्रभाव 
'डालकर' उसकी प्राण-प्रतिष्ठा करने में समर्थ हो और अपनी 
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अलोकिक मानसिक शक्ति से उसे नया रंग-रूप देने--उसे नए 
साँचे में दालने--में सफल हो। यही उसकी विशेषता, यही" 
उसका गौरव और यही उसकी प्रतिभा का साफल्य है | 
ऊपर कहे हुए सिद्धांत के अछुसार अंथकार पर कारू, 
स्थिति और जाति की प्रकृति का प्रभाव तो स्वीकृत किया जाता 
है, पर उस प्रकृति पर अंथकार के प्रभाव की उपेक्ता की जाती 
है । इससे इस सिद्धांत में दोप आ जाता है। सारांश यह कि 
प्रतिभाशाली अंथकार या कवि अपने काल, जाति और स्थिति 
की प्रकृति द्वारा निर्मित ही नहीं होता, चह उसका निर्माण 
भी करता है। वह केवल उनसे प्रभावान्वित होनेवाला ही नहीं," 
- उन पर घाव डालनेवालछा भी हैं। अ्ंथकार या कवि की” 
विशेष सत्ता की उपेक्षा न की जानी चाहिए, किंतु उसे ध्यान 
में रखकर साहित्य के विकास का रूप था इतिहास प्रस्तुत 
करना चाहिए | 
जिस प्रकार किसी अंथकर्ता की रृतियों के अध्ययन में तुलू- 
नात्मक और आजनुपूब्य प्रणालियों के अजुसरण की आवश्यकता 
होती है, उसी प्रकार किसी जाति के साहित्य के 
अध्ययन में भी हमें उन्हीं प्रणालियों के अनुसरण 
को आवश्यकता हैं। बिना इन प्रणालियोँ का 
अवलंबन किए काम ही नहीं चछ सकता, दथ्याँश जाना ही 
नहीं जा सकता। जब दम किसी निर्दिष्ट काल के साहित्य का 
मिलान किसी दूसरे निर्दिष्ट काल के साहित्य से करते हैं, 


जातीय साहित्य 
का अध्ययन 
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तब हम उन दोनों में प्रायः कुछ बात तो समान. और कुछ 
विभिन्‍न पाते हैं। आपस में उनका मिलान करना और उस 
मिलान का ठीक ठीक फल समझना हमारा कतेंव्य है। समय के 
प्रभाव से विचारों, भावों और आदशों में परिवर्तन हो जाता है; 
साथ ही उन्हें प्रदर्शित या व्यंजित करने के ढंग में भी परिवर्तन 
हो जांता हैं। कभी कभी तो ऐसा जान पड़ने लगता है कि हमारे 
पूर्ववर्ती अंथकारों और हममें बड़ा अंतर हो गया है। साहित्य 
का अध्ययन यहीं काम देता है। उसी से इस परिवर्तन का अंतर 
और उस अंतर का कारण समझ में आता है। वही हमें यह 
जानने में समर्थ करता है कि उन परिवतनों के आधारभूत - 
कौन कौन से कारण या अवस्थाएँ हैं ओर विभिन्‍न होने पर भी 
फैसे वे एक ही चिचार-श्टंखला की कड़ियाँ हैं, जिनपर निरंतर 
काम में न आने से, जंग सा छग गया है ओर जो जीण सी 
प्रतीत होती हैं । 
ज्ञब दो जातियाँ में परस्पर संबंध हो जाता है--चाहे 
बह खंबंध मित्रता का हो, चाहे अधीनता का हो, चाहे व्यवहार 
या व्यवसाय का हो--तब उनमे परस्पर भाषों 
साहित्य पर था विचारों आदि का विनिमय होने लगता है। 
कम जो जाति अधिक शक्तिशालिनी होती है, उसका 
प्रभाव शीघ्रवा से पड़ने लगता है; और जो कम शक्तिशालिनी या. 
निःसत्व होती है, अथवा जो चिरए कार से पराधीन होती है, 
अथवा ज्ञिसकी सभ्यता विकसित होकर द्ब जाती है, वह शीघ्रता 
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से प्रभावान्वित होने छगती है। पराधीन जातियों से मानसिक 
दासत्व क्रमशः बढ़कर इतना व्यापक हो जाता है कि शाखित 
छोंग शासकों की नकल करने में ही अपने जीवन की कृतकृत्यता 
समझते हैं। अविकसित जातियाँ दूसरी जातियों की सम्यता का 
मर्म समझने मे समर्थ नहीं होतीं। उन पर तो शारीरिक शक्ति का 
ही अधिक प्रभाव पड़ता है। सम-शक्तिशालिनो जातियों में यह 
विनिमय परस्पर हुआ ही करता है; अथवा यह कहना चाहिए 
कि जो वात जिस जाति में स्पृहणीय या उत्कृष्ट होती है, उसे 
दूसरी ज्ञाति अऋहण कर लेतो है। इन बातों को ध्यान में रखकर 
हम किसी साहित्य के अध्ययन से यह जान सकते हैं कि कहाँ 
तक किस जाति के साहित्य पर विदेशी प्रभाव पड़ा है। भारत- 
चर्षे के पश्चिमी अंचल में पहले पहल यूनानियों का आगमन 
हुआ और वह आवागमन बहुत समय तक होता रहा। अत- 
एवं उनकी सभ्यता ओर कारीगरी का प्रसाव यहाँ की लखित 
कलाओं पर बहुत अधिक पड़ा। जहाँ यूनानियों का प्रभाव 
अधिक व्यापक और स्थायी था, वहाँ की ललित-कला के रूप में 
विशेष परिवर्तन हुआ | उस समय के उस परिवतेन के अवशिष्ट 
चिह अब तक, विशेष करके मूर्तियों में, दिखाई पड़ते हैं। गांधार 
प्रदेश में मिली हुई पुरानी सूत्तियाँ यूनानी प्रभाव से अधिक 
ध्रभावान्वित पाई जाती हूँ। उनकी काट-छाँट तथा आकृति में जो 
सुंदरता दष्टि-गोचर होती है, वह दृक्तिण या मध्य सारत में निर्भिपित 
मूर्तियों मे नहीं दिखाई पड़ती । मुसलमानों के राजत्व-काल में 
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भारतवासियों पर उनका भी प्रभाव पड़ा। यह प्रभाव सेकड़ों 
वर्षों तक बराबर पड़ता ही गया | फल यह हुआ कि वह अधिक 
, स्थायी और व्यापक हुआ। और वस्तुओं या विषयाँ पर पड़े 
हुए इस प्रभाव की विशेष विषेचना हम नहीं करते, हम केवल 
अपनी काव्य-कल्ा ही का निद्शन करते हैं । उसकी स्थूछ विचे* 
चना से भी हमें यह सुपष्ट विदित हो जायगा कि उसमे शंगार रस 
का जो इतना आधिक्य है, वह बहुत कुछ उसी प्रभाव का फल है। 
अँंगरेजों के आगमन, संपक और सत्ता का प्रभाव तो उससे" 
भी. वढ़कर पड़ा । हमारे गद्य-साहित्य का विकास तो उन्हीं के 
संखसर्ग का प्रत्यक्ष प्रमाण है। हमारे विचारों, मनोभावों,,. 
आदशों और संस्थाओं पर भी उन्होंने अपने प्रभाव की स्थायी 
छाप लगा दी। उन्होंने तो यहाँ तक हमारी सभ्यता पर छापा 
मांरा कि जिधर देखिए, उधर ही उनका प्रभाव स्पष्ट दष्टिगोचर 
'होता है। बात यह हुई कि हमारी जाति कुछ समय पहले से ही 
सुषुप्तावस्था में पड़ी थी। इस कारण यह प्रभाव अधिक शीघ्रता 
से दूर दूर ,तक व्यापक हो गया। जव जाप्रति के चिह दृष्टि* 
गोचर होने, लगे, तव. एक ओर तो इस प्रभाव.का अवरोध होने 
छगा और दूसरी ओर डसके पृष्ठपोषक उसे स्थायी बना रखने 
के लिये उद्योगशील होने त्रगे । साहित्य का अध्ययन करनेवाले, 
उसका मर्म्म समझनेवाले तथा उसके विकास का सच्चा स्वरूप 
पहचाननेवाले के लिये यह परम आवश्यक है कि वह विदेशी 
प्रभाव की विवेचना करे और देखे कि यह प्रसाव साहित्य पर 
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किस प्रकार पड़ा और किस प्रकार उसने यहाँ के लोगों के 
आदणशों, विचारों, मनोभावों ओर लेखन-शैली में परिवर्तेत कर 
दिया । उसे यह भी देखना और बताना चाहिए कि इस परि- 
चर्तन के कारण हमारे काव्य या साहित्य में कहाँ तक चारुता 
या विरुपता आई। अतएव साहित्य के अध्ययन में यह भी 
आवध्यर्क है क्ति हम उन जातियों के खाहित्य के इतिहास 
से अभिक्षता धाप्त करें जिनसे हमारा संबंध हुआ है। विना 
ऐसा किए हमारा विवेचन अपू्णं और अल्पोपयोगी होगा। 7 
जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, लेखन-शैली विचारों 

के प्रक्राशन का बाहरी रूप है; अथवा यह कहना चाहिए कि वह 
. . ... भाषा कें धयोग का व्यक्तिगत विशेष ढंग है। समय 

4 बह स पाकर जैसे विचारों में परिवर्तन हो जाता है, चैसे 
ही उनको व्यक्त करने की शैली या ढंग में भी परि- 

चेन होता है। साहित्य की अंतरात्मा पर समय, स्थिति, संपक 
आदि का प्रभाव पड़ने पर जैसे उनमें परिवर्तन हो जाता है, 
चेसे ही उसे प्रकट करने के ढंग में भी परिवर्तेन होना अनि- 
चार्य है। किसी निर्दिष्ट काल का कोई अंथकार या कवि उस 
काल की विशेषता के कारण, अपने भावों या चिचार्यो को डस 
काल की प्रकृति या परिस्थिति के प्रभाव से अछूता नहीं रख 
सकता | इस दशा में उन विचारों या भसात्रों के व्यक्तीकरण 
का ढंग भी उस परसाव की पहुँच की सीमा के वाहरः नहीं रह 
'सखकता। उसे भी अपना रूप बदलना ही पड़ता है| जैसे किसी 
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कवि की कृति की अंतरात्मा पर, चाहे उस पर उसकी व्यक्ति- 
गत सत्ता. की छाप कितनी ही गहरी क्‍यों न पड़ी हो, उस काल 
, की राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और प्राकृतिक स्थिति का 
प्रभाव पड़े बिना नहीं रहता, वैसे ही उसकी, रचना का वाहरी 
रूप भी उसके प्रभाव से नहीं बच सकता । इस सिद्धांत को स्पष्ट 
करने के लिये हम उदाहरणवत्‌ लल्लूलाल ओर हरिश्वंद्र के गद्य 
उपस्थित करते हैं। इन दोनों के गद्य को ध्यानपूर्त्रक पढ़कर 
विवेकशील प्राठक स्पष्ट देख सकते हैं कि दोनों को लेखन-शैली 
में कितना अंतर है। यह सच है कि लल्लूलाल ने श्रज भांषा के 
पद्य और तजमंडल फी बोली का सहारश लेकर गद्य लिखने का 
भयल किया है ओर हरिश्वंद्र को लल्लूलाल के पीछे के और अपने 
से ७०-८० चर्ष पहले के गद्य के विकसित रूप,का सहारा मिला 
है। पर यहाँ हमारा उद्देश्य उने कारणों प्रर विचार करना नहीं 
है जिनसे इन दोनों के: गद्य. में इतना अंतर हो गया है । हम तो 
केवल यह द्विखाना चाहते हैं. कि दोनों,की .गय-शैली ने किस 
तरह भिन्नभिन्न रूप धारण किए। लल्लूल्ञाल-की कृति बहुत 
पहले की है, उस. पर.कविता का प्रभाव रुपष्ट. रूप से.द्खिई देता 
है। उस समय.तो वह अपना रूप स्थिर करने में लगी हुई थी, 
'पर हरिश्वंद्र के समय में. उस रूप में कुछ कुछ स्थिरता. आ गई 
थी। वह परिमार्जित हो चली थी; उसमें. प्रौढ़ता और शक्ति- 
संपन्नता के चिह दिखाई देने-लगे थे; वह भाव-व्यंजना मे अधिक 
समर्थ हो चली थी। उसी रुप से अन्लप्राणित ओर प्रभावान्वित 


साहित्यालोचन ६७8 


होकर हरिश्चंद्ध ने गद्य-लेखन की उस शैली की अवधारणा की 
है जिसे हम उनकी पुस्तकों में पाते हैं। यह विचेचन इस वात 
को सिद्ध करने के लिये पर्यात है कि शैली का आज्ुपूब्य और 
तलनात्मक अध्ययन भी साहित्य की स्थिति-विवेचना में सहा- 
यक हो सकता है । 
अब तक हमने काव्य ओर खाहित्य के चिपय में इस दृष्टि 
से विचार किया कि वह किस प्रकार विचारों, सावों, मनोवेगों 
.,. या कल्पनाओं का व्यंजक और किस प्रकारः 
सादित्य-संबंधी वि 
ही लेखक की अंतरात्मा का चाहरी रूप है। हम 
यह भी देख चुके हैं. कि साहित्य: और काव्य 
के उत्पादन में कौन कौन सी अवस्थाएँ या कारण सहायक 
होते हैं. और हमे किस प्रकार उनका अध्ययन या उनकी आलो- 
चना करनी चाहिपए.। लेखन-शेद्दी के विपय में भी जो कुछ 
लिखा गया है, वह भी इसी लिये कि फिस प्रकार वह उस 
अध्ययन या आलोचना की आधारभूत हो सकती है। आरंम 
में यह सी कहा जा चुका है कि काव्य के अंतर्गत वे ही पुस्तक 
मानी जाती हैं जो विषय तथा उसके धतिपादन की विशिष्ट 
रीति के कारण मानव-हृदय को .स्पशे करनेचाली हो और 
जिनमें छोकोत्तर आनंद देनेवाले तथा मनोमोहक मल तत्वों 
की सामझी विशेष रूप से दतमान हो । इस भाव को अधिक 
स्प्ट करने के लिये यह भी लिखा ज्ञा चुका है कि जीवन- 
व्यापार के निरीक्षण द्वारा जिस संचित .सामझी को कवि: 
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कौशल, द्वारा काव्य-कला का रुप देता. है, वह बुद्धितत्व, रागा- 
त्मक-तत्व ओर कल्पना-तत्व पर अवलंबित रहने के अतिरिक्त. 
'छक चौथे तत्व की भी आश्रित रहती है।.बही तत्व उस सामझ्नी' 
को ऐसा रूप देता है जो क्रम, चारुता और प्रभावोत्पादकता', 
के सिद्धांतों के अुकूल होता है। बिना इन तत्वाँ का आश्रय 
लिए कवि की कृति में चार्ता और मनोमोहकता नहीं आ 
खकती; चाहे उसकी सामभ्ी कैसी ही उत्तम क्यों न हो और 
उसके विचार, भावनाएँ और कहपनाएँ कितनी ही परिपक्त 
और अश्ुतपूर्व क्यों न हों। इस रचना-चमत्कार के विषय में 
आगे चलकर विशेष विवेचना की जायगी। तथापि यहाँ 
इतना कह देना आवश्यक है कि जिस प्रकार. अन्यान्य रूलित 
कलाओं के खिद्धान्तों और नियमों के अन्लुखार प्रस्तुत खामग्नी 
को उन कलाओं का मूर्ते रूप दिया जाता है, उसी प्रकार . 
काव्य-कछा को भी निर्दिष्ट नियमों और सिद्धांतों का अलुसरण 
करना पड़ता है। तभी काव्य में खुंदरता आती है और तभी' 
बह सुंदरता आनंद्‌ का उद्रेक करने में समर्थ होती है । इन 
नियमों और सिद्धांतों का समावेश ,अलंकार आदि .फरे. रूप 
में. “साहित्य शास्त्र” में होता है। यह शास्त्र अमिधा, रूक्षणा, 
 ब्यंजना आदि दत्तियों तथा अलंकार, रस; रीति और गुण-दोष' 
आदि.का वर्णन करता. है पा 
: कुछ विद्वान खाहित्य-शास्त्र का स्वतंत्र.अध्ययन आवश्यक, 
उपयोगी और मनोरंजक बताते हैं.। पर हमें. तो यहाँ उक्त शास्त्र 
पृ 
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के अज्ञसार पस्तुत की गई कृतियों के अध्ययन के संबंध में 

विचार करना है। हमें तो यही देखना है कि इस शास्त्र की 
सहायता से आनंद का उद्रेक करने में काव्य कहाँ तक समर्थ 
होता है। खाहित्य-शास््र के नियम काव्य-रचना के सहायक 
मात्र हैं; वे काव्य के आधार नहीं। काव्य के सुछ रूप की 
सत्ता उनसे अलग और स्वतंत्र है। इस वात को भूछकर साहित्य- 
शास्त्र का विग्लेपण ही अपना मुख्य कच्ेव्य मान लेना, मानों 
किसी उद्यान की झुंद्रता का अज्ञभव न करके यह वात जानने 
में लग जाना हें कि माली ने किन किन नियमो के परिपालन से 
उसे झुंदरता का रूप दिया है।. साधारण लोगों के लिये तो 
डस झुंद्रता का अज्ञुभव करना ही मुख्य बात है; माली की 
कला का विचेचन गोण है। इसी प्रकार मानव-ह॒द्य पर ललित- 
कलाओं का जो प्रभाव पड़ता है और उसके कारण आनंद का 
जो अज्भुभव होता हैं, वही मुख्य है; ओर वही जानना भी चाहिए। 
रहा इस वात का ज्ञानना कि किन किन उपायों का अवलंबन 
करके कौन कछा सफल और उन्नत हो सकी है, गौण वात है। 
हाँ, जो किसी विशेष कला का ज्ञान प्राप्त करना चाहते हो अथवा 
जिनमें सहज्ञ प्रतिभा चर्तेमान हो, चे उस कला के नियमों और 
लिद्धांता का अध्ययन करके उसका चूड़ांत ज्ञान भाप्त कर लेने 
पर अपने को विशेषज्ञ चना सकते हैं। जैसे किसी तैयार की 
हुई चस्तु ओर उसके तैयार होने की विधि में जो अंतर है. 
चही काव्य और साहित्य-शास्त्र में सी अंतर है। यह दसरी चात 
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हऔ कि किसी तैयार की हुई वस्तु .को देखकर हम यह जानने 
के लिये उत्सुक हो कि वह कैसे वैयार की गई है । तब तो हमें 
उस कारखाने में ज्ञाना पड़ेगा जिसमें वह बनी होगी ओर 
'डसके निर्मांण की सभी प्रक्रियाओं को एक एक करके देखना 
होगा इसी प्रकार किसी काव्योत्पादक के. कांरखाने की देख- 
आल-डउन कलत्न-पुजों की जाँच, जिनकी सहायता से काब्य 
अ्रस्तुत होता है--हम में से विशेष प्रवृत्ति के कुछ ही छोगो के 
लिये आवश्यक हो सकती है। पर इस तरह की जाँच-पड़ताल 
सहदयों के लिये--काव्यरस के .लोलुप रखसिक मछुवतों- के 
लिये .भी. विशेष मनोरंजक होगी, इसमें संदेह है। .अतएव 
'काव्य-कछा. को रीति, अलंकार आदि बाहरी बातों अथवा 
डनके विचेचक़ अन्धों में ढूँढ़ना भूल है 


चोथा अध्याय 
कविता का विवेचन 


कह चुके हैं कि काव्य के अंतगत वे ही पुस्तक आती 
जो विपय तथा उसके प्रतिपादन की रीति के कारण 
मानव हृदय को स्पर्श करनेवाली हो और जिनमें 
रूप-सौष्ठव का मूछ तत्व तथा उसके द्वारा आनंद 
का उद्वेक करने की शक्ति विशेष रूप से वर्तेमान हो । 
इस छक्तण का विवेचन करने पर यह स्पष्ट होता है कि काव्य 
में दो बातें मुख्य हैं--एक तो विषय और उसके प्रतिपादन की 
रीति का मानव हृदय को स्पर्श करनेवाली होना; और दूसरे 
रूप-सौष्ठय और उसके द्वारा आनंद का उद्गबेक होना । ये दोनों 
गुण गद्य और पद्य दोनों में हो सकते हैं। हमारे भारतीय 
शास्रकारों ने मुख्यतया पद्य में ही इन ग्रुणो का होना माना 
हैं। साधारणतः काव्य शब्द से पद्य ही का बोध होता है। जहाँ 
उन्हें गद्य का निदेश करना आवश्यक हुआ है, वहाँ उन्होंने 
“ाद्य-काच्य” पद्‌ का धयोग किया है। इससे यह स्पष्ट है 
हैँ कि यद्यपि पद्च-फाव्य की ओर उन्होंने विशेष ध्यान दिया है, 
तथापि थे यह वात भी मानते थे क्ियद्य में भी काव्य के छक्षण 
आ सकते हैं | यह थुग गद्य का हैं; अतएव काध्य के अन्तर्गत 
हमे पद्य-काब्य और गद्य-काव्य दोनों मानने चाहिएँ। पद्च 
का दूसरा नाम कविता हे जिसमें मनोविकाररों पर प्रभाव 


की 
कविता 
भौर पथ 
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डालनेवाला. तथा मानव-हृद्य-स्पर्शी पद्यमय वर्णन होता है। 
' बिना काव्य का भी पद्य होता है; पर वह केवल पिंगल के 
नियमानुसार नियमित मात्राओं या वर्णो का चाकय-विन्यास होता 
है । अतएव कविता.और पद्य में यह भेद है कि पहले में काव्य 
के लक्षणों सहित दूसरा चर्तेमान रहता है. और दूसरे में पहले 
का रहना आवश्यक नहीं है; अर्थात्‌ कचिता प्यमय अवश्य 
होगी, पर पद्य के लिये काव्यमय होना आवश्यक नहीं है। 
जितने पद्य रचे जाते हैं, सब कविता .कहतलाने के अधिकारी 
नहीं हैं। जिनमें काव्य के. गुण होंगे, वे हो कविता कहला सकेंगे | 
. शेष को “पद्म” में. ही परिंगणित होने का सोभाग्य.प्राप्त होगा। 
पश्चिमीय विद्वानों ने कविता का रूक्षण भिन्न भिन्न प्रकार 

से किया है। जानसन का मत है--“कविता पद्यमय निवंध 
है?। मिल्टन फे अनुसार 'कब्रिता वह कला है 
जिसमें कहपना शक्ति विवेक की सहायक . होकर 

. खत्य और आनंद का परस्पर सस्मिश्रण करती है ।” 
क़ारलायल के अछुलार कविता. संगीतमय विचार. है।” 
रस्किन का. कहना है--“कविता कल्पना शक्ति द्वारा उदाक्त 
मनोकृत्तियों के श्रेष्ठ आलंबनों की व्यंजना है.।” कारथाय कहता 
है--_“कविता चह कला है जो संगीतमय भाषा में काह्पनिक 
विचारों और भावों की यथार्थ व्यंजना से आनंद का उद्बेक 
करती है।” बादूस.डेटन का कहना है--“कविता मनोवेग- 
मय और खंगीतमय भाषा में मानव-अंतःकरण की सू्त और 


कविता के 
लक्षण 
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ऋलात्मक व्यंजना है ।” संस्कृत साहित्यकारों ने कविता (काव्य) 
को “रमणीय अर्थ का प्रतिपादक” अथवा “रखात्मक वाक्य 
फहा हैं। पर इन सब रूच्षणों से हमारा संतोष नहीं होता। 
हमारी समझ में “कविता वह साधन है जिसके दाय शेष खष्टि 
करे साथ महुप्य के शग्रात्मक्त संबंध की रक्षा! और उसका. 
निर्वाह होता है। राग से हमारा अभिप्राय धन्नत्ति और निवृत्ति 
के घल में रहनेवाली अंतःकरण-च्त्ति से है। जिस प्रकार निश्चय 
के लिये प्रमाण की आश्यकता होती है, उसी प्रकार प्रचृत्ति या 
निवृत्ति के लिये सी कुछ विपयां का वाह्य या मानस प्रत्यक्षः 
अपेक्तित होता है। ये ही हमारे रागो या. मनोवेगों के, जिन्हें: 
साहित्य में भाव कहते हैं, विषय हैं। कविता उन सूछ और 
आदिम मनोवृत्तियां का व्यवसाय है जो सजीव खष्टि के चीच 
छुख-हु/ख की अनुभूति से विरूप परिणाम छोरा अत्यंत प्राचीन 
कर्प में प्रकट हुई और महुण्य जाति आदि काल से जिनके सत्र 
शेप सष्टि के साथ तादात्म्य का अज्लुभव करती चली आई 

हैं। बन, पवत, नदी, नाले, नि््ेर, कछार, पटपर, चट्टान, घृक्त:- 
लता, झाड़, पश्च, पक्षी, अनंत आकाश, नक्षत्र आदि तो मलुष्य 
के आदिम सहचर हैँ ही; पर खेत, पगड्ंडी, हल, झौपडे, 
चोपाण आदि भी कुछ कम पुराने नहीं हैं। इनके द्वारा प्राप्त 
रामात्मक संस्कार मानव-अंतःऋरण में दी्घ परंपरा के कारण 
मूल रुप से वद्ध ६ । लतएव इनके द्वारा भी सच्चा रस-परिपाक 

पूणतया समय हू । 
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रागो या वेग स्वरूप मनोजृत्तियाँ का. सृष्टि के साथउचित 
: सामंजस्य स्थापित करके कविता मानव-जीवन के व्यापकत्व 
की अजुभूति उत्पन्न करने का प्रयास करती है। यदि इन 
बक्तियों को समेटकर मलुष्य अपने अंतःकरण के मूल रागा- 
त्मक अंश को सृष्टि से किनारे कर ले, तो फिए उसके जड़ हो 
जाने में क्या संदेह रहा ? यदि वह छहलूहाते. हुए खेतों और 
जंगलो, हरी 'घास के बीच घूमकर बहनेवांले नालों, काली 
चढह्ानों पर चाँदी की तरह झरते हुए. झरनों; मंजरी से लदी' 
हुई अमराइयों, पटपर के बीच खड़े भांड़ो को देख च्षण भर 
लीन न हुआ, यंद्ि कलूरव- करते हुए पत्तियों के आनंदोत्सव में 
उसने योग न दिया; यंदि खिले हुंए फूलों को देख चंह स्वयं न _ 
खिला, यदि झुंद्र रूप देख पवित्र भाव से मुग्धं न हुआ, यदि 
दीन-ढुखी का आते नाद खुन न पसीजा, यदि. अनाथों और अबं- 
लाओं पर अत्याचार होते देख क्रोध से न तिरमिलाया, यदि 
हासुंय की अनूठी उक्ति पर न हँसा तो उसके जीवन में रह ही 
क्यों गया ? ज्यों ज्यों मनुष्य के व्यापार का क्षेत्र जटिकू और 
सघन: होता गया, त्यों त्यों सृष्टि के साथ उसके रागात्मक्-संबंध 
के विच्छेद की आशंका बढ़ती गई। ऐसी. स्थिति में बड़े बड़े 
कवि ही डले सँभालते आए हैं। 
ऊंपरं जो कुछ कहां गयां है, उससे' स्पष्ट:है कि सष्टि के 
नाना रूंपो के साथ मनुष्य की भीतरी रागात्मिका प्रकृति का 
सामंजस्थं हो कविता का लक्ष्य है । वह जिस प्रकार भ्रम, क्रोध; 
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फरुणा, श्रणा आदि मनोचेगों या भावों पर सान चढ़ाकर उन्हें 
तीवण करती है, उसी प्रकार जगव्‌ के नाना रूपों और व्यापारो के 
साथ उनका उचित संबंध स्थापित करने का भी उद्योग करती है। 
इस वात का निश्चय हो जाने पर वे सब मतभेद दूर हो जाते हैं 
जो काव्य के नाना लक्षणों और विशेषतः रस आदिके भेद्अति- 
वंधों के कारण चल पड़े हैं। ध्वनि-संप्रदायचा को का नैयायिकों से 
उलसना या आहूंकारिकोा का रखस-प्रतिपादकों से झगड़ना एक 
पतली गली म॑ बहुत से छोगा का धक्मधक्का करने के समान 
६। “वाक्य रखात्मकं काव्यम” में कुछ लोगों को जो अव्याप्ति 
दिखाई पड़ी हैं, वह नो भेदों के कारण ही हुई । रस के नौ भेदों 
को सीमा के अंदर श्टंगार के उद्दोपन विभाव के संबंध में 
सष्टि के वहुत थोड़े से अंश के वर्णन के लिये, उन्हें जगह 
दिखाई पड़ी । हमारे पिछले खेवे के हिंदी कवियों ने तो उतने 
ही पर संतोप किया। रीति के अछुसार “पदुऋतु” के अंतर्गत 
छुछ इनी गिनी चस्तुओं को लेकर कभी नायिका को हे से पुलू- 
कित करके ओर कभी विरह से व्याकु करके चलते हुए |”. 

कविता के स्वरूप का ठीक ठीक ज्षान प्राप्त करने के लिये 
यह आवश्यक है कि हम उसके तत्वों को जानने और समभने 
का उद्योग करं। बिना पेसा किए उसका सम्यक्‌ 
धान होना कठिन है। हम पहले कह चुके हैं कि 
काव्य जीवन की एक प्रकार की व्याख्या है जो 
व्याज्याता के मत में अपना रूप धारण करती है। अर्थात्‌ 


[4] 
कादता 


का स्श॒सूप 
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व्याख्याता जीवन के संबंध में अपने जैसे- विचार स्थिर करता 
है, उन्हीं का. स्पष्टीकरण.क्रावय है। अब प्रश्न थह होता है कि 
जीवन की व्याख्या में वह कौन सा तत्व है जो उसे कवितामय' 
बनाता है | 'कवितामय' शब्द से हमार तात्पय 'रागात्मक और 
कल्पनात्मक! है । अर्थात्‌ जिस वाक्य में कल्पना और मनोवेगों! 
का बाहुल्‍य हो, वह कविता कहलावेगा। इस विचार से यदि: 
किसी' व्यक्ति, पुस्तक, चित्र या विचार में हम इन दोनों तत्वों 
को स्पष्ट देख, तो उसे हम कवितामय कह दगे। अतएव जीवन २ 
की कवितामय व्याख्या से हमारा तात्पयं जीवन की उन घर 
-नाओ, अज्ञुभवों यो समस्याओं से होता है जिनमें रागात्मक या 
'कठ्पनात्मक. तत्वों का बाहुल्‍य हो । कविता की यह चिशेषंता है 
:कि ज्ञीवन से खंबंध रखनेवाली जिस किसी बात से उसका 
- संखरग होगा, उसमें मनोचेंग अवश्य वतेमान होगे; तथा कल्पंना- 
शक्ति से चह प्रस्तुत सत्ता को काल्पनिक सत्ता का और काल्‍प- 
“निक सत्ता को वास्तिविक सत्ता का रूप दे देगी । इसका तात्पयें 
यह है कि एक तो कविता में मनोवेगो ( भावों ) और रागो-की 
प्रेचुरता होगी; और दूसरे कल्पना का प्रावल्य इतना अधिक 
होगा कि वास्तविक चस्तुएँ कल्पनामय बन - जायेगी; और जो 
कल्पनामय- है, अर्थात्‌ जिनकी उत्पत्ति कवि के अंतःकरण में हुई 
है, थे वास्तविक जांन पड़ने छगंगी। 
परंतु केवल इन्हीं दोनों गुणों के कारंण कविता का स्वरूप 
:स्थिर नहीं होगा।. हम यह. नहीं कह सकते कि जहाँ मनोवेगों 
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और करपना की पचुरता हुई, वहाँ कविता का पराडुभाँव भी हुआ। 
अधिक से अधिक हम इतना ही कह सकते हैं कि ये दोनों 
तत्व अत्यंत आवश्यक हैं; ओर जिस वाक्य में ये न होगे, वह 
कविता न कहला सकेगा । परंतु इनके अतिरिक्त कुछ और भी 
है। गद्य में भी ये रागात्मक और कल्पनात्मक गुण वर्तमान हो 
सकते है, पर ऐसा गद्य कचितामय कहलावेगा, कविता नहीं ।' 
गद्य और कविता में कुछ भेद है। प्रायः ऐसा होता है कि गद्य 
भी कवितामय हो सकता है और कविता भी गद्यमय हो 
सकती है | अब यह जानना आवश्यक हुआ कि दोनों में भेद क्या - 
है। वह गुण जो कविता में ऊपर कहे हुए दो तत्वों के अति- 
रिक्त आवश्यक है, वही है जा गद्य और पद्य का भेद्‌ निर्धारित 
करता है.। गद्य ओर पद्य में मुख्य भेद उनके रूप का, उनकी: 
भावव्यजना के ढंग का, उनकी भाषा के रंग-ढंग का है। सरले 
शब्दों में हम यह कह सकते हैं. कि पद में लय संयुक्त सापा 
या चृद्ध की भी आवश्यकता है जो कविता का चाह्य रूप है। 
डसकी अंतरात्मा मनोवेग ओर कल्पना हैं। इस अध्याय में हम 
कविता ओर पद्य के कुछ साधारण भेद्‌ के विपय में लिख चुके 
हूं। जिस वाक्य में कविता का वाह्य रूप अर्थात्‌ लय-मय भाषा 
था वृत्त ही होगा, उसकी अंतरात्मा अर्थात्‌ मनोचेंगों और 
कत्पना का वाहुल्य न होगा, वह पद्य के नाम से ही पुकारा जा 
सकेगा; कविता के महत्वपूर्ण नाम का वह अधिकारी न होगा । 
अतएब जहाँ केवल कट्पना और मनोवेग ही हो, वहाँ समझना 


जि 


' "और वृत्त 


छ्प कविता का. विवेचन 


चाहिए कि कविता की अन्तरात्मा अपने बाह्य रूप के बिना हीः 
ब॒ंतेमान है; और जहाँ केवल वृत्त, हो, वहाँ समझना चाहिए कि 
उसका बाह्य रूप, अन्तरात्मा के बिना, खड़ा किया गया है। - 


खारांश यह है.कि कविता मैं, चास्‍्तचिक कविता में, बाह्य रूप 


और अन्‍्तरात्मा दोनों का. पूर्ण. संयोग आवश्यक और अनि- 


'चाये है । 


कुछ छीगो का कहना है. कि कविता के लिये चृत्त की आः 
चश्यक्ता नहीं है। उनका कहना. है कि वृत्त एक प्रकार का परि 
'... , धान है; चह कविता का भूषण है, उसका घूल तत्व 
.. नहीं है; उसके बित्ता भी कविता हो सकती है और 
हुई है। यह सच है किगय्य में भी कविता के लक्षण 
उपंस्थित रह सकते हैं; पर वह कविता नहीं है, वह गद्य है । 
यह और वांत है कि हम उसमें उन शुणों की विशेषता देखकर 


' उसे “कवितामय गद्य” की उपाधि द; पर है वह वास्तम में गद्य 


ही । बिना वृत्त के कविता.न आज तक कहीं मानी गई है और न' 
मानी जाती है। फिर यह बात भी विचारणीय है कि मानव: 
जीवन में संगीत का भी एक विशेष स्थान है । प्रकृति ही संगीत- 
मय है। मंद्‌ मंद. वायु के संचार, भरनों की कलकलऊू ध्वनि, 
पत्तों की सरसराहट, नदियों के प्रवाह, पक्तियों के कल्लरव, यहाँ 
तक. कि ससुद्र-गर्जन में भी संगीत है जिससे मनुष्य की आत्मा. 
को आनंद और सन्तोष प्राप्त होता है। इसे कविता से अछूग 


' करना मानों उसके रूंप, उसके महत्व- और उसके प्रभाव:को 


साहित्यालोचन ७ 


बहुत कुछ कम कर देना है। कुछ लोग दत्त को एक धकार का 
बंधन मानते हैं ओर कहते है कि इसको यह बेड़ी काट दो, इसे 
मुक्त कर दो, यह स्वतंत्र होकर अपना काय करे। परंतु जो 
छोग कविता के प्रेमी हैं, जिन्होंने उसके अमूत रख का 
आस्वादन किया है, जो उसकी मिठास का अज्ञुभव कर चुके 
हैं, ध मुक्त कंठ से कहते हैं कि उसकी संगीतमय भापा का 
गंभीर और आह्ादकारी प्रभाव उसके महत्व को चढ़ाता, 
डसे मधुर और मनोहारी वनाता तथा मानव-हृद्य में अलौ- 
किक आनंद का उद्रेक करता है। अतएव कविता का संगीत- 
मय याह्य रूप नष्ट करना मानों कविता की शाक्ति को नष्ट 
करना हैं। 

केबल इतना ही नहीं है। सृष्टि के प्रारंस से सभी गंभीर 
और मर्मवब्यापी भावों को मनुष्य ने संगीतमय भाषा में ही व्यंजित 
क्रिया है। यह गंभीरता और मर्मस्पशिता जितनी ही अधिक 
होगी, संगीत डतनाही उन्नत और मधुर होगा। अतएव कविता 
और्बृत्त या संगीत का संबंध बहुत पुराना और रुथायी है । इस 
सम्बन्ध के कारण हम कभी कभी इस संसार को भूलकर एक 
इसरे ही अलौकिक आनन्द-लोक में जां विराजते हैं, हमारे मनो- 
चेग उत्तेजित हो उठते हैं, हमारे भावों में अद्भुत परिवर्तन हो. 
जाता हैं और हमारी कल्पना कवि की कल्पना का अनुसरण 
करती हुई, जहाँ जद्दोँ वह ले जाता है, चली जाती है और 
अपनी सचा को भूलकर उसकी सत्ता में छीन हो जाती है। 


छ्छ कविता का विवेचन 


. अ्रतणव कविता को संगीत या बृत्त से अंल्ग करना उसके एक 
प्रधान शुण को छोड़ देना है । 
,._ हमे यह बतला चुके हैं कि कविता मनोवेगों और कल्पनाओं 
द्वारा होनेवाली जीवन की व्याख्या है। इसे भत्नी भाँति समझने: 
के लिये कविता और विज्ञान के मुख्य भेद को 
: विज्ञान नं लेना आवश्यक है। विज्ञन का संबंध संसार 
.. ,.. . के प्राकृतिक तत्वों या भूताथों से है। अर्थात्‌ 
बह उन वस्तुओं पर विचार करता है जो भौतिक चास्तिविकता 
से संबंध रखती हैं । वैशानिक भोतिक वस्तुओं के रूप में आकर: 
रचता, गुण, स्वभाव और संबंध पर विचार करवा, उन्हें परस्पर 
मिलाता, उनका वर्गीकरण करता तथा उन कारणों या क्रियाओं 
का पता लगाता है जिनके अधीन होकर थे' अपना वर्तमान रूप 
घारण करती हैं। इस प्रकार विज्ञान का प्रत्येक आचाये जगत्‌ 
के इस बाह्य रूप का विषयात्मक विचार करता है और एक 
एक प्राकृतिक तत्व को मिलाकर पहले सादइश्य के वल्न पर कई 
घर्ग स्थापित करता और फिर कई छोटे छोटे चर्गों से एक बड़ए 
चर्ग स्थापित-करता है। इस प्रकार वह सृष्टि में अनेकता और 
अस्तव्यस्तता के स्थान पर एकता और क्रमशी ल्ञता स्थापित करने 
का उद्योग करता है। अत्एुव विज्ञान का उद्देश्य पदार्थों की 
क्रमबद्ध, चुद्धिलंगत और सहेतुक व्याख्या करना - है जिसके 
अंतर्गत उनका गुण, उकूच और इतिहास सम्मिलित रहता है,. 
और जो कार्य-कारण-संबंध तथा प्राकृतिक नियम के आधार 
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पर की जाती हैं। इसके अतिरिक्त जो छुछे बच जाता है, उससे 
विशान का न कोई संबंध है और न प्रयोजन । 

परंतु यह स्पष्ट है कि इस वेशानिक व्याख्या के अनंतर जो 
कुछ चच रहता है, उससे हमारा बड़ा घनिष्ट संबंध है। हम 
संसार के नित्य-ब्यवहार में देखते हैं. कि पदार्थों या घटनाओं 
के वास्तविक रुप से हम आकर्षित नहीं होते, चस्‍्त्‌ उनका 
बाह्य रझूप और हमारे भनोवेगों पर उनका प्रभाव हमें विशेष 
आकर्षित ऋण्ता है। जब हम विज्ञान के अध्ययन में रंगे रहते 
हैं, तब हम समस्त खष्टि को प्राकृतिक घटनाओं की एक समएटि 

खमझते है, जिनकी जॉच करना, जिनका . वर्गीकरण करना 
झभऔर जिनका कारण ढूँढ़ निकालना हमारा कतेब्य होता है। 
परंठु हम अपने नित्य-व्यवहार में इन घटनाओं को इस 
दृष्टि से नहीं देखते। विज्ञान के उन घटनाओं का पूरा पूरा 
समाधान करनेवाला कारण बता देने पर भी हम उनकी 
अद्भुतता और खुंदरता से भी प्रभावित होते हैं। कैसी ही 
वेशानिक व्याख्या फयों न हो, चह हमारे इस प्रभाव को 
निर्मल नहीं कर सकती, उल्टे चह उसके बढ़ाने ही का कारण 
होती है। इसी असाधारण चात में हमें कविता के सूछ और 
उसकी शक्ति का पता लगता हूं। साधारणतः हमें खशटि की 
अद्भुतता और छुंदरता का अज्भुभच अस्प्ट और छुंडित सा 
होता हैं। पर जब हमारी संबंदना उत्तेज्ञित हो उठती हैँ, तव 


यही झनुभव बहुत स्पष्ट और प्रभावोत्पादक हो ज्ञातां है और 


4॥ 


७९ कविता का विवेचन 
_ हम में आनंद; आंश्चये, 'कृतश्ञता, आदंर-भाव आदि का उद्ेक 
'करंता है। पेसी ही. चित्ततृत्ति' से कविता का पादुर्भाव होता 
, है और बंहं सांसारिक पदार्थों को रागात्मक तथा आध्यात्मिक 
. _'भाषना से रंजित करके हमारे सम्पुख उपस्थित करती है। इस 
इष्टि से कविता विज्ञान के प्रतिकूल तथा अजुकूंल दोनों होती है। 
!. ऊपर हमने कवितां और विज्ञान के संबंध में. जो कुछ 
“लिखा है, उसे . स्पष्ट और.मनोनिविष्ट करने के लिये हम यहाँ 
कुछ उदाहरण-देते हैं. जब हम-किसी बगीचे में जाते है, तब भिन्न 
भिन्न ऋतुओं में होनेवाले रंग-बिरंगे मनोहरः फूलों को देखकर 
'डनके नाम माली से पूछते हैं। वह किसी का.नाम गुलाब, किसी 
“का कमछ और किसी का जूही, चमेली या हरसखिगार बताता 
है। विजश्ञान-विशारद्‌ हमें बतावेगा कि.यह फ़ूछ इस श्रेणी का 
है, :संकी उत्पत्ति. इस प्रकार से होती है, इसमें झुगंधि ऐसे 
आती है, इसके गर्भ, केसर और पराग का इतिहास इस प्रकार 
है। इसमें संदेह नहीं कि जो कुछ वैज्ञानिक कहेगा, वह अत्यंत 
ही अद्भुत और मनोरंजक होगा; परंतु हम जिस दृष्टि से उन 
'फूल्नों को देखते हैं, चह कुछ और ही है । उसकी खुंदएता और 
मधुरता का अनुभव करने के लिये हमें कचि का आंश्रय लेना 
पड़ेगा । चही हमारे .लिये यह काम कर सकता है। मैथ्यू 
आनेल्ड का कहना है--“कविता की महंती शक्ति इसी में: 
है कि वह चस्तुओ-का चर्णन इस प्रकार करती-है कि हममें' 
उनके विंपय में एक आदत, पुणे, नबीन लए गहरी भावना: 


साहित्यालोचन <० 


उत्तेजित हो जाती हैं। इस प्रकार वह उनसे: हमारा संबंध! 
स्थापित करती है। हमें इस वात का पता नहीं लगता कि वह 
भावना श्रमात्मक हैं अथवा वास्तविक है; अथवा वह हमें 
वस्तुओं की बास्तविक प्रकृति या गुणा का ज्ञान कयती है या: 

नहीं। हमें तो इस वात से काम है. कि कविता हममें इस' 

भावना को उत्तेज्ञित करती है; और इसी में उसकी महत्ता है। 
दिश्ान पदार्थों की इस भावना को चैला उचेजित नहीं करता, 
जैसा कि कविता करती है।” देखिए, इन्हीं फूलों में से किसी 
क्रिसी फ़ूल को चुनकर कवि कया कहते हैं-- 


।20] 


खिला हैं नया फूल उपवन में । 

सुझ्ी हो रहे हैं सब तरुवर, वेले हँसती मन में ॥ 
रूप अनूठा लेकर आया, झदु सुगंधि फैलाई। 
सब के हृदव-देश में अपनी प्रभ्भुता-ध्वजा उड्ाई॥ 


ब्राठ बात में खिल खिलकर नुम किस की हँसी उठाते हो ॥ 


छेसी हवा लगी यह नुमको, क्षणिक विभव में भूछो मत। 

सनी सबेरा है, छठ सोचो, अवसर च्यर्थ गैवाते हो ॥ 
के जा 8०. कर 

प्म काल के अत समय की यह कलिका हैं जाते प्यारी | 


[ | >प 


हुई अक्रेडी शोमा पादी इसकी छब्रि न्यारों ॥ 


#५॥॥ 
्ध 
्र 
द्रव 

दर 
९] 


हम कविता का विवेचन 
कलियाँ और खिली थीं जो सब, थीं इसकी सखियाँ सारी । 
सो सबं- कुम्हछा गईं देखिए, सूनी है. उनकी क्‍्यारी ॥ 
सुख दुख दोनों आते जाते इस जग सें बारी बारी।! 
इन कलिकाओं से सूचित है विधि-विपाक यह संसारी ॥” 


' 'भारतवासी मात्र श्रीष्म के ताप को प्रचंडता और वर्षा 
. के शान्तिमय खुखद प्रभाव का अनुभव करते हैं। वैज्ञानिक 
तो हमें ,इतना-ही बतावेगा कि बाहर अम्ुक दिन ताप इतनी' 
: डिन्नी और छाया में इतनी डिग्री था; और गत चर की अपेक्ता 
इत्तना कम या अधिक था । पर कवि कहेगा-- 
प्रलय प्रचंड चंडकर को किरन देखो 
बैहर उदंड नवखंड धघुसलति है। 
ओऔटि के कराही रतनाकर को तैल जैसो 
ह मैन कवि जल की लहर उछछति है। 
आऔषम को कठिन कराछ ज्वाल जागी यह 
काल प्यार मुखहू की देहँ पिघलति है । 
लूका भयो आसमान भूदर भभूका भयो 
ह भभसकि सभकि भूमि दावा उगछति है ॥” 
“जीवन को ज्नासकर ज्वाला को प्रकासकर 
भोर ही ते भासकर आसमान - छायो है । 
घमक घमक धूप सूखत तलाब कूप: 
ट -पौन कौन जौन भौन आगि सें नचायों है । 
द्‌ 
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तक्ि थक्ति रहे जक्रि सकल बिहाल हाल , 
॥ प्रीपम अचर चर खचर सतायो हैं। 
' मेरे जाव काहू इपभान जगन्मोंचन को 
तीसरो त्रिछोचन को छोचन खुलायों है ॥ 7 


वर्षा के संबंध में वैज्ञानिक विद्वान यह कहेगा कि मौखिमी 
हवा इतने वेग से चली आ रही है; चह इस दिशा को ओर 
जा रही हैं और उसके कारण अमुक अमुक प्रांतो में वर्षा होने 
फी संभावना हैं; अथवा इन इन स्थानों में इतने इंच पानी 
चरसा | पर कवि कहेगा -- 


“युख्द सीतल सुचि सुगंधित पवन छागी बहन । 
सहिछ धरसन लग्यों, बखुधा लगी सुखमा लहन ॥ 
लदघलही लह्दरान छागगी सुमन बेली ऋदुल। 
हरित कुसुमित छगे झमन बृच्छ मंजुछ बिपुल ॥ 
शरित सनि के रंग छागी भूमि मन को हरन । 
लछसति इंद्रबधून जवछी छटा मानिक यरन ॥ 
विमत बगुलन पॉलि सनहुँ विसाल मसुक्तावली । 
चंद्द्यास समान चमऋति चंचछा त्यों भरी ॥ 
ले नोरद सुभग सुरघनु बलित सोभाधाम | 
हूसत सनु चनमाछ घारे रूलित श्री घनस्पाम ॥ 


' || कु 


५ 2 
र्ट्र 


(हि 


कूप ऊुंठ गैमीर सरवर नीर लाग्यों भरन। 


| 


( 
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न्न्ट्ा 


; नंद उफनान छागे, छगे सरना सख्तरन ॥ 


न 
५ 
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: रटत दाहुर बिबिध छागे रुचन चातक बचन। . , 
कूक छावतः झुद्ति कानन छगे केकी नचन ॥ 
मेघ गरजत सनहुँ पावस भूप को . दुछ सबल । 

” बिजेय दुंदुभि हनत जग में छीनि मीसम अमंल-॥ 


. इससे प्रकट है कि कवि की कल्पना हमारे खुख-ढुःख 
आदि की भावनाओं का जितना खुंद्र और प्रभावोत्पादक तथा: 
सच्चा चित्र खींच सकेगी, उतना वैज्ञानिक की कार्य-सीमा के 
बाहर है। 
यह कहना कि कवि की कल्पना में सत्यता का अभाव रहता 
है, सर्वेथा अज्जुचित है।- सत्यता का जो, अर्थ साधारणतः 
.... लिया जाता है, उसे कविता में छूँढना ठीक न 
पक होगा । बह तो केवल विज्ञान में मित्र सकता 
ह है। कविता में सत्यता से अभिभप्राय उस निष्क+ 
पटता-से है, जो हम अपने भावों या मनोवेगों का व्यंजन करने 
में, उनका हम पर जो प्रभाव पड़ता है, उसे प्रत्यक्ष करने में 
तथा उनकें. कारण हम में जो खुख-दुःख, आशा-निराशा, भय- 
आशंका, आश्चर्य-चमत्कार, श्रद्धा-भक्ति आदि के भाव उत्पन्न 
होते हैं, उनको अभिव्यक्त करने में प्रदर्शित करते हैं । अतए: 
कंविता में सत्यता की कलौटी यह नहीं हो सकती कि हम' 
वस्तुओं का वास्तविक रूप खोलकर दिखाएँ, कितु इस वात 
में होती है कि उंन॑ वस्तुओं की खुंद्रता, उनका रहस्य, उनकी 


सारित्यालीदन ८ 


मनोमुस्धकारिता आदि का दम पर जो प्रभाव पड़ता है, उसे 
कविता की दृष्टि से स्पष्ट प्ककट ऋरक्े दिखाये। यही कविता द्वारा 
जीवन की-मानव जीवन और प्राकृतिक जीवन की-करुपना और 
मनोवेगों के रूप में व्याज्या हैं। परंतु यह वात न भूलनी चाहिए 
कि कवि का सम्बन्ध वस्तुओं की सुंदरता, उनके भीतरी रहस्य 
और उनकी मनोमुन्धकारिता से हैं; इस कारण कवि जो चाहे. 
छिसने के लिये स्वतंत्र है। उसके लिये प्राकृतिक घटनाओं का,. 
बस्नओं की वास्तविक स्थिति आदि का कोई प्रतिबंध नहीं है । यह 
सच एँ कि कवि हमें वस्तुओं के गूढ़ भाव का परिचय, हमारे और 
उनके परस्पर संबंध को कटपना और मनोवेगा से रंजित करके 
कराता है; परंतु हम यह वात नहीं सह सकते कि यह हमें 
अ्ररे में ढकेल दें ओर वस्तुओं के विकृत रूप से हमें परिचित 
कराये । उसका सांसारिक छान और प्राकृतिक अ्भभव स्पष्ट, 
सच्चा शोर स्थायी होना चाहिए; और जिन घटनाओं या बातों 
चह उपस्थित करे, उनके संबंध में उसके सिद्धांत निप्क- 
पदना तथा सचाई की नींव पर स्थित हो । जहाँ इसका अभाव 
हुआ, वहाँ कविता की महत्ता वहुत कुछ कम हो गई। 
क्षीपनि कवि लिखते है---“गोरी गरबीली तेरे गात की गुराई 
आगे चपला निकाई अति लागत सहल सी ।” चपला की चमक 
प्रसिद्ध ह। उस चमक या दुति से गात की कांति की उपमा 
न देकर “गात की गुराई” की उपमा देना अज्भुच्चित हैं 
मिसारीदास जी कदते हैँ--.कंज् लकोच गड़े रहे कीच में. 


८५ कविता का विवेचन 


मीनन बोरि-दियो दह तीरन ।” कमल के फूछ और पत्ते सदा 
पानी के ऊपर रहते हैं,,डउनकी नाल अवश्य पानी के नीचे जमीन 
में गड़ी रहती है। आँखों की उपमा कमल के फूछ या उसकी 
'पँखुरियों से दी जाती है,.कमंल के समूचे पौधे. से नहीं। 
संकोच के भारे कमल को अपना वह अंग छिपाना था जो 
आँख की टक्कर का नहीं था; पर उसे तो वह ऊपंर ही रखता 
'है। अतएव ऐसी उक्ति प्रकतति-निरीक्षण के प्रतिकूल होने से 
आह्य न होतो चाहिए | 


. गोखाइ तुलसीदासजी ने कहा है-- 
“कूछे फल न बेंत, जद॒पि सुधा बरपहिं जलद । 
मूरख हृदय न चेत, जौ गुरु सिलहिं विरंचि सम ॥? 


पहले. तो बत फलता और फूलछता है। फिर खुधा का गुण 
'जीवन-दान देना या अमर करंना माना जाता है। उसक़े वरसने 
से कोई पौधा यदि सूखा हुआ हो, तो हरा-भरा हो सकता है, 
या सदा जीवित रह सकता है, पर अपनी जाति या.अपत्ा गुण 
नहीं वद्ल सकता । गोस्वामीजी ने कवि-पद्धति के अचुसार वत 
का न फूलना-फलना सिखा है, पर यह बात प्रकृति के विरुद्ध है। 
इसी प्रकार चकोर का आंग खाना, चंद्र॒कांतमणि का जल टपकाना 
आदि कवि-कल्पित वात हैं ज्ञिनका व्यवहार कविजन केबल 
' अंध-परंपरा के कारण करते आते हैं। हमारी समझ में अब इस 
परंपरा को छोड़कर प्रकृति का अनुसरण करना ही उचित और 
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संगन होगा। प्रति के विरुद्ध बात यदि कवि-द्धति के 
अमसार हो, तो ने कवि की परतंचता सूचित करती है; पर 
जहाँ कविश्वथा का अलसरण भी नहीं है, वहाँ बैसी उतक्तियाँ 
कवि की अशानता, उच्छंखलता या प्रकृति की अवहेलना ही 
सचिन करती है। जैसे चिहारी-सतसई के कर्ता ने यह दोहा 
लिखा है-- 


“सन सुक्‍यो यीत्यों चनो, ऊखो छई उखारि । 
ढ # ् 4 रे १99 
इसरो हरी अरहर अजो, धर धरहर हिय नारि ॥ 


जिन्हें इस बात का अज्ञुभव है कि किस ऋतु में कौन कोन 
धान्य उत्पन्न होते हैं या पकते हैं, वे कहेंगे कि कपास पहले 
होती है और सन पीछे उसाड़ा जाता है। पर विहारीलाल जी 
ने सन के पीछे कपास का होना बताया हैं। इस संबंध में इतना 
दी कहना बहुत होगा कि कवि ने अपने या दूसरों के अनुभव 
से काम नहीं लिया, ओर इस घकार प्रकतति के साथ अन्याय 
कर डाला। श्टंगारःसतसई के कर्ता ने यही भाव इस दोहे 
में इस प्रकार दिखाया हे-- 
“कित चित गोरी जो भयो, ऊख्र रहरि के नास ! 
अजट क्षरी हरो हरी जहेँ तहेँ सरी कपास ॥7 


ओर अरहर के कट जाने पर भी कपास के पौधों का जहाँ 
हरा गहना 
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कवि देवजी ने रसविलास में “कसमीर की किखोंरी” का 
वर्णन कंरते हुए लिखा है--“जोबन के रंगे भरी इंगुर से अंगनि 
पै एँडिन लो आँगी छाजे छबिन की भीर की ।” ऐसा जान 
पड़ता है कि कवि जी. ने किसी से सुन लिया होगा कि काश्मीर 
की युवतियों का रंग बहुत: छाल होता है। इंशुर से अच्छा 
लाल रंग कवि जी के ध्यान में न आया होगा । इसलिये उन्होंने 
उसके अज्ञो की उपमा इंगुर से दे दी। यदि अमेरिका के रेड 
इंडियन के रंग की उपमा इंगुर से दी जाती तो उपयुक्त हो 
सकता था। पर 'कसमीर की किसोरी' के अछ्ट की उपमा ईगुर 
से देना सर्वथा अनुचित और अजु॒पयुक्त है। .हाँ, यदि उनके 
कोमल कपोलछो की उपमा किसी अच्छे गहरे लाल रंग से देते 
तो हो सकता था; पर वह भी सर्वथा ठीक ने होंतां। उंसकी 
उपमा गहरे शुरूांबी रंग या सेब को छलाई से देना उपयुक्त 
और प्रकृति-संगत होता । 

यह खब कहने का तात्पय इतना ही है कि कवि को अपनी 
कल्पना के आगे प्रकृति का गला घोटने या कम से कम उसके 
सवथा प्रतिंकूछ बाते कहने का अधिकार नहीं है। 

यहाँ पर हम कवियों के प्रकृति के चित्र-चित्रण के दो एक 
अच्छे उदाहरण देकर यह दिखाना चाहते हैं कि उन्होंने 
प्रकति के अनुभव और निरीक्षण के साथ: अपनी कल्पना को 
भी फैसे खुचारु रूप से सज्ञथित किया है। | 

शरद ऋतु का वर्णन करते हुए: सेचापति-कहते हैं-- 


साहित्यालोचव हक 
#कातिक की राति थोरी थोरी सियराति सेना- 
पदि को सुहाति सुखी जीवन के गन है। 
फूले हैं कुमुद, फूली सारती सघन वन, 
फूलि रहे तारे मानों सोती अनगन है। 
उद्दित विमर चंद चाँदनी छिल्कि रही 
राम कैसों जस अध अरध गगन है। 
सिमिर हरन भयो सेतत है वरन सब 


-सानहुँ जगत छीरसागर संगन है ॥” 


देखिए, पंडित रामचंद्र शुक्ल ने चुद्धचरित में वसंत का 
कैसा सुंदर वर्णन किया है--- 

१९० ५०+००० ****“* *“**“बन वाग तड़ाग रूसें चहुँ ओर । 
लसे नव पछव सो लहर लहिके तरु मंद समीर झकोर ॥ 
कहूँ नव किंझुकजाल सों छारू रूखात घने वनख्ंड के छोर । 
परें जहूँ खेत सुनात तहाँ अमलीन किसानन को कल-रोर । 
लिए. खरिहानन सें सुथरे पथपार पयार के ह॒ह लखात । 
भद़े नव संझुल सौरन सों सहकारन अंगन साहिं समात । 
भरी छवि सो छलकाय रहे, रु सौरभ ले वगरावत बात । 
चर वहु ढोर कछारन में जहँ गावत ग्वाल नचावत गात । 

: छदे कलियान जौ फूलन सों कचनार रहे कहूँ डार नवाय । 
भरो जहँ नीर धरा रस भीजि के दीन्‍्ही है दूव की गोट चढ़ाय । 
र्यो कल-गान बिहंगन को अति सोद भरो चहुँ ओर सो आय 4 
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कढ़ें छघु जतु अनेक, भेगें पुनि पास की झाड़िन को झहराय । 
डोछत हैं. बहु संग पतंग सरीस्प मंगल मोद मनाय। 
भागत झाड़िन सो कढ़ि- तीतर पास कहूँ कछु आहट पाय । 
बागन के फल पे कहूँ कीर हैं भागत चोंच चछाय चलाय । 
भावत हैं धरिबे हित कीटन चाप घनी चित चाह चढ़ाय । 
कूक उठे कबहूँ कल कंठ सों कोकिक कानन में रस नाय । 
गीध गिरें छिति पै कछु देखत, चील रही नभ में मैंड्राय । 
इयोमल रेख धरे तन पै इत सो उत दौरि के जाति गिसाय । 
निर्मल ताल के तीर कहूँ बक बैठे हैं मीन पै ध्यान रूगाय । 
चिंत्रित मंदिर पै चढ़ि मोर रद्यो निज चित्रित पंख दिखाय॑ । 
ब्याह के वाजन बाजन की धुनि दूर के गाँव में देति सुनाय । 
चस्तुन सो सब शांति सम्दृद्धि रही बहु रूपन में दरसाय । 
देखि इतो सुख-साज कुमार रह्यो हिय में अति ही हरखाय ।” 


वर्षा में नद्यों के बढ़ने करा कैसा खुंदर वर्णन पंडित श्रीधर 
'पघाठक करते हैं-- 


“बहु चेग बढ़े गदुछे जरू सोौं 

तट-रूख उखारि गिरावती हैं । 
करि घोर कुछाहल व्याकुल है 

-थकू-कोर-करारन * ढावती हैं । 
मरजादृहि' छाँडि चली, कुलटा. 

सम विश्रम-मोर दिखावती हैं ! 


साहित्याछोचन ५९० 


इतराति .उतावरी वावरी .सी 
सरिता चढ़ि सिंधु को धावती हैं ।” 
वें हो कवि “काश्मीर छुखमा” में प्रकति का वर्णन कैसे 
खुंदर शब्दों में करते हैं-- 
“्रकृति इहाँ एकांत बेढ़ि निज्र रूप सँवारति। 
पछ पल पलटति भेस छनिक छत्रि छिच छिन चारति ॥ 
विमर-अंबु-सर झुकुरन महेँ झुखविव निहारति। . 
अपनी छबि. पै भोहि आप ही तन मन वारति ॥ 
सजति, सजावति, सरसत्ति, हरसति, दरसति प्यारी । 
वबहुरि सराहति भाग पाय सुदि चित्तरसारी ॥ 
बिहरति विविध-घिछास-भसरी जोवन के सद सनि। 
५: छलकति, किलकति, पुछकति, निरखति, थिरकति चनि ठनि ॥ 
मधुर मंजु छब्रिपुं" छठा छिर्कति बनकुंजन | 
चितवर्ति, रिझ्नचति, हँसति, उसति, सुसकाति, हरति मन 9 
है > हा 4 
हिमखेननि सो घिर्वो अद्विमंडल यह रूरो। 
सोहत द्वोनाकार शश्टि-सुखभा सुख पूरौग 
बहु विधि दृश्य अद्दय कछा-कौशल सो छायौ। 
रच्छन निधि नैसर्ग सनहुँ विधि दुरे बनायौ ॥” 
कविवर वावू जगज्नाथदास रखाकर मरघद का चीभत्ख-- 
पूर्ण वर्णन कैसा अच्छा करते हैं--- 


देह ० | कविता का. विवेचन 


“कहुँ सुलगतिःकोंड' चिता कहूँ. कोड जाति घुझाई। 
' एक :छगाई जाति. एक को राख. बहाईं॥ 
विविध रंग़ की उठति ज्वार दुर्गधनि महकति। 
कहुँ .चरबी सों चटचटाति कहूँ दहद॒ह दहकति ॥ 
कहूँ .फूकन हित धस्यो झतक तुरतहिं तहँ आयो। 
 पर्यो: अग॒ अधजस्मों कहूँ. कोऊ करखायों ॥ 
कहूँ . स्वान एक अस्थिखंड के चाटि चिचोरत ॥ 
कहुँ .कारी महि काक ठोर .सों ठोंकि व्टोरत ॥ 
कहूँ श्यगाक कोड मस्तक अंग पर ताक लगावत ॥ 
कंहुँ कोड हाव पर बैठि गिछू चट चोंच चढावत ॥ 
. जहाँ तह मजा मांस रुधिर कखि परत बयगारे। 
: जित तित छिटके हाड़ स्वेत कहुँ कह रतनारे ॥ 
, हरहरात इक दिस पीपछ को पेड़ घुरातन | 
छूटकत जामें घंट घने साटी के बासन ॥ 
. वर्षा ऋतु के काज औरहू छूगत भयानक । 
 - 'सरिता बहति सबेग करारे गिरत अचानक ॥ 
रत कहूँ मंहक कहूँ झिल्ली झनकारें। 
काक.भडलछी कहूँ. अमंगल मंत्र उचोरें ॥ 
देखिए बाबा दोनदयाल गिरि ने चंद्रमा पर केसो अच्छो 
अन्योक्ति कही है-- 
' “मे :झूग 'घारे जगत नाम कल्ंकी जाग। 
: ; “उऊ क्रियो.न मयंक तुम सरनाग्रत को त्याग.॥ 


खाहित्यालीचन  : ९५२ 


'सेरनागत को त्याग 'कियो नहिं असे राहु के | 
'छिंये हिय्रे में रहो तजो नहिं कहे काहु के ॥ 
'वरने दीनदयाल जोंदि मिस सो जस फैलो । 
हो हरि को सन सही कहें नर पासर सैलो ॥* 
“पूरे जद॒पि पियूख ते हर-सेखर जांसीन। 
तद॒पि पराये बस परे रहो सुधाकर छीन ॥ 
रहो सुधाकर छीन कहा है जो जग बंदत । 
केवल जगत वखान पाय न सुजान अनेंदत ॥ 
'बरने दीनदयाल चंद हो हीन अधूरे । 
जों छूग्ि नहिं स्वाधीन कहा अस्त ते पूरे ॥” 
इन डउदाहरणों से यह प्रकट है क्रि कवि ने अपने आत्मा- 
जुभव से काम लिया है और अपने प्रत्यक्ष शान को अपनी 
कहठपना, संचेदना और बुद्धि से रंजित करके एक ऐसा चित्र 
उपस्थित किया है जो मन पर अपना प्रभाव डालकर भिन्न सित्न 
रखों का संचार करता हुआ कविता के रूप को प्रत्यक्ष उपस्थित 
करता है। इस प्रकार के ज्ञान और इसे निष्कपटतापूर्वक प्रकट 
'करने की पडुता को 'कवि-कल्पना मे सत्यता का नाम द्या 
जाता है। परंतु यह वात ध्यान में रखनी चाहिए कि कवि 
केवल वही वचातें नहीं कहता, जिनका प्रत्यक्षीकरण उसकी 
इंड्रियों को होता है अथवा जो उसके मनोवेगों को उचेज्ञित 
करती हैं। वह इसके आगे वढ़ जाता है और अपनी कल्पना 
से काम लेकर प्रकृति करा ऐसा वर्णन करता है जो यद्यपि 


९३ कविता का. विवेश्वन 


विज्ञान के प्रतिकूल:नहीं .होता, पर पग पग पर डसका अज्ञु- 
सरण भी न करके. उसे अपनी विशेष. छाप से, अपने विशेष 
भाव से रंजित करता है। इसी को प्रकृति का कवितामय 
चित्रण कह सकते हैं। 


वैज्ञानिक बातों का उपयोग भी कवि अपने ढंग पर करता 
है । किसी वनस्थली को देखकर मन में अनेक प्रकार के भाव 
उत्पन्न होते हैं । संसार परिवर्तनशील है | इस कारण चनस्थली 
में जहाँ पहले वृक्त थे, वहाँ अब खुला मैदान हो गया है; जहाँ” 
मैदान थे, वहाँ पेड़ रूग गए हैं; जहाँ पहले छोटी छोटी नदियाँ 
बहती थीं, वहाँ अब सूखे नाले हैं; जहाँ खुंदर हरे भरे मैदान 
थे, चहाँ नदियाँ बहने लगी हैं । इन बातो में थोड़े ही समय में: 
. परिवतेन हा जाता है, पर पहाड़ों के नष्ट हो जाने या नए पहाड़ों 
के बनने में बहुत अधिक समय लगता है। इसी भाव को" 
कवि भवभूति ने रामचंद्रज़ी के मुँह से कैले अच्छे शब्दों में: 
कहलाया है-- 


_ , सोहत हो. प्रधम जहाँ पैसरि ओत मंजु | 
| तहाँ अब विपुरू पुलिन हरसावै है। 
बिररू हो प्रथम बिपिन तहाँ घनों भयो 
ह जहाँ घनो तहाँ अब. विरलरू. दिखावे है.। 
बहु दिन पाछे विपरीत चिन्ह. देखन सों. 
. यह कोऊ भिन्न बन डांक़ जिय आये. है । 


'साहित्यालोचन ९छ 
* जहाँ के तहाँ पे किंतु अचल अचल हेरि 
नछोई पंचवर्टी! विसवास ये दृदावे है ॥” 
इसी प्रकार गोस्वामी तुलसीदास जी ने चित्रकूट में पय- 
स्वनी बदी का वर्ण किया है-- 


“रघुबर कहेड रूखन भल घाद्द। 
करहु कतहुँ अब ठाहर ठाद्व ॥ 
रुखन दीख पय उतर करारा । 
चहुँ दिसि फिरेउ धडुप जिमि चारा ॥ 
नदी पनच सर सम दम दाना । 
सकरू कंछुप करूसाउज नाना ॥ 
चित्रकूट जनु अचल. अहेरी । 
चुकद न घात भार सुठ भेरी ॥ 
अस कहि रूखन ठाँव दिखरावा | 
थर विछोकि रघुवर मन भावा ॥”? 


इससे यह पकट होता है कि नाले का धतुुषाकार रूप देख- 
“कर कवि अपने विचारों को रोक न सका और वह नाले का 
-चर्णन भूछकर अपने भाव दिखाने में, अपने विचार प्रकट 
करने मे छय गया । अतएव यह कहना अल्लुचित न होगा कि 
कवि केःविचारों तथा भावों के लिये चारों ओर सामश्नी अस्तुत 
है; और यद्यपि उसका डपयोग या अज्ञुभव करने में कवि की 
'ज्ञानेद्रियाँ ही उसकी सहायक हैं, तथापि चे वहीं जायेगी, जहाँ 


“९५... ५ कविता का विवेचन 


अज्ञुकूल स्रामन्नी. उपस्थित होगी और जहाँ. कबि.क़ो अपनी 
कल्पना उत्तेज्ञित करने तथा उस कल्पना को खेलने कूदने का 
घूरा. अवकाश मित्र सकेगा। इससे यह सिद्धांत निकलता है कि 
कवि जितना बड़ा होगा, वह उतना हो. गंभीर विचार करने- 
वाला, तत्वज्ञ या दाशनिक होगा । अतएव जितने नए विचार 
'संखार में उत्पन्न होगे या जितनी नई वैज्ञानिक खोज होगी, सब 
उसके लिये आवश्यक ओर मनो मुग्धकारी होगी। सबका प्रभाव 
उस पर पड़ेगा और सबको वह अपने साँचे में ढालने का 
उद्योग करेगा। महुष्यों की आशाओं, भनोरथों, उद्देश्यों आंदि 
पर इन विचारों या खोजो का भला-बुरा जो कुछ प्रभाव पड़ेगा, 
खब पर उसका ध्यान जायगा; और चाहे वह अपनी कविता में 
उनका प्रत्यक्ष उल्लेख न करे, पर फिर भी उसकी कविता किसी 
न किसी और सूच्म से सूचरम रीति पर उनसे प्रभावित हुए बिना 
न रह सकेगी। अतएव यह कहना कि विज्ञान की बातों से 
कवि का. संबंध नहीं है, उचित नहीं है। वह उसके व्यापक 
प्रभाव से बच नहीं सकता। थदि कवि दाशनिक विचारों का 
मनुष्य. हुआ, तो वह विज्ञन की बातों का विरोध किये बिना 
न रह सकेगा। आजकल जब कि नित्य नए आविष्कार ओर 
अलुसंधान हो रहे हैं. और विचारों का बवंडर सा चल रहा है, 
कविता और विज्ञान,में यदि कुछ विरोध देख पड़े तो इसमें 
आश्चर्य की कोई बात नहीं है। विचारों के विकास में मनोवैग 
बुद्धि के. साथ साथ. नहीं बने. रहते ।. वे पीछे रह जाते हैं। 


खाहित्यालोंचन ह . ९६ 
इसका ,परिणाम यह होता है क्रि कचि साधारणतः पुराने 
विचार का कट्टर पक्तपाती वना रहता है। उसे नए तथां 
अपरिचित विचारों से एक प्रकार की घृणा सी ही जाती है। 
शान था विद्या के मनोवेगों के रूप में परिवर्तित होने में समय 
की अपेक्षा होती है । यह काम सहसा नहीं हो सकता । अतएव 
किली प्रतिसाशाली कवि की एक वड़ी. पहचान यह है कि वह 
इस परिवर्तन का अनुभव करे, उसकी शाक्ति का अज्ञुमान करे 
और. वैज्ञानिक शान का आध्यात्मिक अर्थ समझकर उसे 
चरिताथ करने में सहायक हो । 

ऊपर जो: कुछ कहा गया है, उससे यह तात्पथ्यं निकलता 
है कि वह कचि जो दाशनिक नहीं है अथवा वह दाशनिक जो 
कवि नहीं है, उन दोनों ही को इस वात का पूरा पूरा ध्यान रखना 
चाहिए किजो कुछ सिद्धांत वे स्थिर करते हो ओर उस सिद्धांत 
के लिये जो कारण वे उपस्थित करते हो, वे दोनों ही दढ़ नींव 
पर स्थित हो । इसमें संदेह नहीं कि कवि को अपनी कटपना 
का प्रयोग करने से बहुत कुछ स्वतंत्रता होती है। बह उसके 
छारा सोंदय की खष्टि करके हममें आनन्द का उद्धेक करना 
चाहता है। पर ज्यों ही बह उपदेश देने में प्रचत्त होता है, त्यों 
ही हमे इस वात की अपेत्षा होती है कि उसके उपदेश केवल 
भावना को आकर्षित करनेवाले और मन को स्पर्श करनेवाले 
ही न हों, वे वुद्धि को भी सन्तुए कर। 

हिंदी काव्य में इस धकार की रचना का वाहुल्य है। अन्यो- 


९७ कविता का विदेश्चन 


. क्तियौँ को इस प्रकार की रचना के. अन्तर्गत गिनना चाहिए। 

उपदेश देने .की इस.इच्छा ने हिंदी साहित्य में. इतना उत्कद 
रूप. धारण - किया. है कि कवियों .को प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन 

करने में, भी इस . प्रवृत्ति ने अपने पथ से भ्रष्ट कर दिया। 
: गोस्वामी तुलसीदास जी में भी यह बात बहुत पाई जाती है। 
रामचरितंमानसं के किष्किधा कांड में वर्षा और शरद्‌ का जो 
चंणन दिया है, वह इन ऋतुओं का प्राकृतिक वर्णन न होकरः 
उदेश का भांडार हो गया है। दो ही एक उदाहरण. यथेष्टः 
होगे। यथा-- . ; 


' “द्ामिनि दुमक रही घन माहीं । 
खल की प्रीति जथा थिर नाहीं ॥” 
' “छुद्र नदी भरि चली तोराई। 
जस थोरेहु धन खल बौराई ॥” 
' “डदित अगस्त पंथ जल सोखा। 
जिसि छोभहि सोखइ संतोषा॥ 
“दूँदू अधांत स॒हैँ गिरि कैसे । 
खल के बचन संत सह जैसे॥ 


9 


डपदेश देने और.प्रकति का वर्णन करने में बड़ा अन्तर है। 
डपदेश देना बुरा नहीं, परंतु. प्राकृतिक वर्णन में उसी का बाहुल्‍य 
होने से .उस वर्णन का उद्देश्य: नष्ट होजाता है। उपदेश देने 


और कविता में: दाशेनिक बातो के छांने में इस बात का: ध्यान - 
् ५ . 


री 
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रंखना चाहिए कि वहाँ कल्पना मनमाना काम न करने पावे। 
जो बाते दार्शनिक सिद्धांत की हैं, जिनमें मनोविज्ञान आदि 
शास्त्रों के तत्वों का समावेश है, उनको कवि अपनी कह्पना के 
अलुखार जैसा चाहे, बैसा रूप नहीं दे सकता | उन सिद्धांतों 
को सामने रखकर उनके अल्छकूल कल्पना कफों अपना कतेंब्य 
पालन करने में स्वतंच्रता देना सवेथा उपयुक्त होगा । अतएव 
यह बात खिद्ध हुई कि कवि-कल्पना में विज्ञान को स्थान सहां- 
यक का है, विरोधी या शब्नु का नहीं। कवि प्रत्येक प्रकार की 
खत्यता का उपयोग कर सकता है, यदि वह उसे खुंदर रूप 
देकर कविता के गुणों से विभूषित कर सके । एक विद्वान का 
कथन है कि सूंसार में कोई ऐसा सत्य नहीं है जिसे मलुष्य 
जान सकता हो, पर जो कविता के रूप में उपस्थित न किया 
जा सकता हो; चाहे चह प्रक्ृति के व्यापार का कोई चित्र हो, 
या बुद्धि की कोई विभावना हो, या मानव-जीवन से संबंध 
रखनेवाली कोई घटना हो, या सनोविकारों का कोई तथ्य 
हो, या कोई नैतिक भावना हो या आध्यात्मिक जगत्‌ की 
झलक हो। इत़्मे से हर' एक विषय कविता के रूप में प्रदर्शित 
किया जा सकता है। आवश्यकता इतनी ही है. कि वह केवल 
एंद्रिय शान का विषय न हो, या बुद्धि का एक प्रत्यय मात्र न 
हो जिसका मन में किसी प्रकार भ्रहण हो जाय; किंतु उसे उन 
स्थितियों से निकलकर कल्पना के सजीव तथा मूर्तिमान रूप में 
अत्यक्ष होना चाहिए । इस प्रकार सजीव होकर वह मनुष्य के- 


९९ कविता.का विषेचन 


'शर्गों, भावों ओर भनोवेगों को ही उत्तेजित नहीं करता, किंतु 
मनुष्य के : खब भावों, इंद्रियों और अवयबों भें एक अद्भुत 
प्रोत्ताहइत का संचार.करता है। कवि-कल्पना भें यही बात 
खत्यता कहलाती है जिसकी समता वैज्ञानिक सत्यता नहीं 
कर सकती | 
हम लिख छुके हैं कि कवि को किस. प्रकार प्रकृति फा 
अज्ुसरण करना चाहिए और अपने . भांव प्रकट करने में 
अंक कैसे उंसके प्रतिकूल न जाकर: उसे अपना सहा- 
यक बनाना चाहिए.। अब हम यह घिचार 
'. करना चाहते हैं कि कवि के मनोवेगों के साथ 
अकृति का सूवंध किस प्रकार का होता है ओर उसे किस 
प्रकार प्रकृति को अपने काम में छाना चाहिए। भिन्न भिन्न 
कवियों में. प्रकति-दर्शन से उत्पन्न भाव भिन्न भिन्न प्रकार के 
होते हैं । कुछ कंवियों को भ्रकति बह निर्मेल, सहज.और स्वच्छ 
आनंद . देनेचाली होती - है जो सभी साधारण मनुष्य - उसके 
दृशेन और संसर्ग मात्र से उठाते हैं, जैसा कि पंडित अयोध्या- 
सिंदद उध्याय ने अपने “प्रियप्रवास” ' के. आंरंभ' में वर्णन 
किया है-- . 
' पदेच॑ंस . का अवसांन: समीप था -- 
गयन था कुछ कोहित - हों चला 
सरु. शिखा पंर थी अब राजती:  - 
. कमलिनी-कुछ-बहभ /की. प्रसा ॥ 


अकृति 
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विपिन बीच विहंगम घइुंद का 
कूछ मिनाद विचर्घित था हुआ । 
ध्वनिसयी विविधा विहगावली 
उड़ रही नभसंडर सध्य थी।॥ 
अधिक और हुई नस-लालिसा 
दश दिशा अलजुरंजित हो गई। 
सकल - पादप - पुंञ - हरीतिमा 
अरुणिसा विनिम॒ज्ित सी हुई ॥ 
झलूकने पुछिनों पर भी छगी 
गगन के तक की चह छालिमा। 
सरित जौ सर के जल में पढ़ी हे 
जरुणता अति ही रमणीय थी ॥” 
इस प्रकार के चर्णन में ध्यान देने की वात इतनी ही है कि 
कवि को पक्षति का जैसा रुप दिखाई दे रहा हो, उसे चह चैसा 
ही अपनी भाषा में चित्रित करे; उसे अपने भावों और विचारों 
से रंजित करने का ध्यान न रहे ओर न वह उससे किसी प्रकार 
के सिद्धांत या उपदेश निकारने का उद्योग करे। ऐसे वर्णन 
चहुत कम देखने में जाते हैं। इनसे आनंद का उद्घेक प्रतिविवित 
होकर नहीं उत्पन्न होता, किंतु वह सीधे, विधा किसी आधार 
या आश्रय के, उत्पन्न होता है। 
दूखरे प्रकार के कवि प्रकृति से वह आलजंद पाने के इच्छुक 
होते हे जो उन्हे इंद्रियों द्वारा भ्राप्त हो सकता है। ऐसे कवियों 


हु 


१०१ कविता का.विवेच्न 


'को प्रकृति क्री.ओर आध्यात्मिक. या भूढ़ भावनाओं.से देखने की 
आवश्यकता.नहीं होती । - उन्हें उन. भावनाओं से. कोई प्रयोजन 
'महीं होता जो किसी चिंतनशील आत्मा को चस्तुओं.का वाह्म 
रूप देखकर उंनमे अंतर्हित भावों के,विचार, से. उत्पन्न, होती हैं। 
उन्हें तो प्राकृतिक खुंद्रता का' अनुभव करने भर से ही आनंद 
मित्रता है और उसे , प्रदर्शित करने, में ही वे अपना, क्तेव्य- 
'पालन समझते हैं। (प्रियवास' में पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय 
ने. ऐसा वर्णन दिया है-- मल आई. ह 
“लोनी छोनी .सकछ छृतिका, वायु में मंद डोछीं । 

'प्यारी प्यारी .छछित लहरें भानुजा में विराजीं । 

, सोने की सी कलित किरणें मेदिती ओर छूटी । 
कूलों, कुंजों, कुसमित वर्नों, क्यारियों ज्योति फैली ॥? 
अत्तररामचरित में लव का वर्णन. भो इसी प्रकार का है-- 
“किचित्‌ .कोप के कारण, सोौं 
जिह आनन ओप अनुपम सोहै। 
शुंजनि सिंजनि को धनु के ; 
जुग छोरनि मं टकोरत जोहे। 
वचंचकछ.. पंच - सिखानि. ,किये 
, बरसावत सैन पे बान विमोहे। 
चूह. रहो , रंग” भहा .. 
'. यह बालक वीर ,बतावहु को है ॥ 


सीखरे अंकोर के कंवि वे हैं, जो कविता में प्रकृति के नानां 
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रूपी का प्रयोग केवल उपमा या उदाहरण के रूप में करते हैं । 
उनकी उपमाएँ आयः पक्षति ही से ली जाती हैं; जैसे पह्माकर 
का कहना-“विज्जु छटा सी अदा पे चढ़ी छुकटाछनि घालि कटा 
करती है!” इस प्रकार की कविता वहुत मिलती है । पद पद्‌ 
पर इसके उद्गाहरण भरे पड़े हैं। इस संबंध में विचारने की 
वाद केवल इतनी ही है कि कवि ने ऐसे प्राकृतिक उदाहरणों 
का अन्लुचित उपयोग तो नहीं किया है। 

कविता में पकृति के प्रयोग का चौथा प्रकार उसे मनुष्यों 
के मनोचेगों या कार्यों की क्रीड़ास्थली की भाँति काम में लाना 
है। ज्ञिस प्रकार कोई ऐतिहासिक घटना या चित्र अंकित 
करने में चिच्रतार पहले धटनारुथल का एक स्थूल चित्र अंकित 
करके तब उसमें मुख्य घटना चित्रित करता है, उसी प्रकार 
कवि मनुष्य के क्रिया-कलापों का चणुन करने के पूर्व उसके 
क्रियाक्षेत्र के धाकृतिक दश्य का वर्णब करता है। इसके लिये 
कभी कवि किसी स्थान का और कसी क्रिसी समय का वर्णन 
करता है; और इसके अनंतर चह अपने मुख्य विपय पर आकर : 
अपनी कविता के उद्देश्य की ओर अम्नसर होता है। विशेषतः 
कथानक के लिखने में इस घकार प्रकृति का प्रयोग किया 
जाता है। इस संबंध में ध्याव रखने को वात यहो है कि पाछ- 
तिक दृश्य के वर्णन में मस्त होकर कवि कहीं अपने मुख्य 
विपय को न भूल जाय और डस दृश्य के वर्णन को आवश्यकता: 
से अधिक विस्तृत न कर दे या उसे कोई तच्छ स्थान न दे दे । 
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प्रक्तति के प्रयोग का पाँचवाँ प्रकार वह है जिसमें केवल 
प्राकृतिक दृश्य का वर्णन ही मुख्य विषय होता है। इसमें बह 
सहायक या साधक का स्थान न श्रहण ,करके , स्वयं मुख्य या 
प्रधान स्थान अहण करता है और उसमें मनुष्य आदि का 
वर्णन केवल प्रकृति के चित्र को पूर्ण करने के लिये दिया जाता 
है। ऐसे प्राकृतिक चर्णनों में ऋतुओं का चरणन या' वनस्थली 
आदि का चर्णन गिनाया जा सकता है। हिंदी में घट ऋतुओं 
के चणुन बहुत अधिक्र हैं; परंतु उनमें ऋतुओं का चर्णन करने 
की अपेक्षा नायक या नायिका के भावों को प्रदर्शित करने का 
ही विशेष उद्योग किया गया है, प्रकति की छठा .प्रदर्शित करने 
की ओर बहुत कम ध्यान दिया गया है। 

इनके अतिरिक्त कवि की प्रकृति का वर्णन बहुत कुछ मनो- 
बतियों, भावनाओं या विचारों पर निर्भर रहता है। कहीं. तो 
वह उसमें ईश्वर के अनिवाये नियमों का अनुभव करता हे, 
कहीं वह उसमें क्ररता, असहिष्णुता, कठोरता आदि का प्रत्यक्ष 
दर्शान करता है और कहीं उसमें सहानुभूति, सहकारिता और 
आध्यात्मिकता के तत्वों का साक्षात्‌ रूप देखता है। प्रकृति की 
ये भिन्न सिन्न सावनाएँ और रूप कवि के स्वभाव के आश्रित 
रहते हैं। सारांश यह कि वह प्रकृति में अपने स्वभाव का प्रति- 
बिच दूँढ़ता है. और उसे उसी रूप में देखकर अपने मनोजुकूछ 
उसका वर्णन करता है.। 

अतणव यह सिद्धांत निकलता है कि कविता में एक ऐसी 
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शक्ति है जिससे वह इंद्विय-गोचर सखौंदय, मानवी जगत के अज्ञ- 

भ्षव तथा प्रकृति के नाना रुपो के आध्यात्मिक भाव 
3030 ज हमारे सामने उपस्थित करती है। कविता के अभाव में 

हम इस अलुभूति से चंचित रह जाते हैं। हम सां- 
सारिक व्यापारों में इतने व्यञ्न रहते हैं कि कविता की इस शक्ति 
के संपादन में असमर्थ होते हैँ। सच्चा कवि वही है जिसमें 
(धर्तुओं के इंद्रिय-गोचर सोंद्य और उनके आध्यात्मिक भाव 
समभने और अद्भभव करने की पूर्ण शक्ति हो; और जो कुछ 
धह देखता या अनुभव करता हो, उसे इस प्रकार से व्यक्त करे 
जिससे हमारी कद्पनाएँ और भावनाएँ भी उत्तेजित होकर 
हमें उसी की भाँति देखने, समझने और अछ्ुभव करने में समर्थ 
कर दे । अतणव कवि हमें कुछ कार के लिये सांसारिक 
व्यापारों की व्यप्नता से निन्रत्त करके हमारा ध्यान जगत की 
खुंदरता और मनोहरता की ओर आकर्षित करता है और 
हमारे सामने एक ऐसी निधि रख देता है जिसे हम नित्य प्रति 
की भकटो तथा सांसारिक स्वार्थलाधन के व्यवसायाँ में मन्न 
रहने के कारण आँखों के रहते भी देखने में, कानों के रहते भी 
खुनने में और हृदय के रहते भी अनुभव करने में असमर्थ होते 
है। कवि ईश्वरीय सष्टि का रहस्य समझने में समर्थ होता है। 
हम कोई झुंदर और रमणीय स्थान देखते हैँ और आगे चढ़ 
जाते हैं। एक वेर नहीं अनेक बेर ऐसा होता है। पर चित्रकार 
की आँखे उसकी खुंद्रता को चट ताड़ लेती हैं. और वह उसे 
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चित्रित कर देता है। उस चित्र को देखकर हमाय ध्यान भी 
उस दृश्य की ओर आकर्षित. होता है और हम उस्रकी झुंद्रता 
का अज्ञुभव करने में समर्थ होते हैं । इसी प्रकार कवि.भी' 
खंसार की. वस्तुओं की मनोहरता और खुंदरता- को अपनी 
खसूद्म दृष्टि से देखता और उनका आध्यात्मिक. साव समझ- 
कर हमें उनका ज्ञान अपनी मनोहारिणी ओर लछूलित भाषा में 
कराता है। तब हम भी उसकी सुन्दरता और मनोहरता. समझने, 
खगते हैं और उसके आध्यात्मिक भाव की ओर आकर्षित' 
होते है । इस प्रकार कवि हमें केचछ घस्तुओं की सुन्दरता का 
ही भाव प्रदान नहीं करता, बस्कि हमें इस योग्य. भी बना देता 
है कि हम कवि की दिव्य दृष्टि को सहायता से .जीवन की 
भिन्न सिन्न अवस्थाओं को देख ओर समझ सके तथा कवि" 
की अलौकिक शक्ति का स्वयं.अज्ठु॑भव कर सके। . . 

.. इस प्रकार कविता हमारे जीवन की भिन्न.भिन्न अवस्थाओं 
'खे संबंध स्थापित करती है और अपनी क्रीड़ा के लिये .पऐसे' 
कवियों. चिंषय - चुन लेती है जो खुगमता से उसे. अपना 
के-महंतस्व कतेव्य पालन.करने' में. सहायता देते हैं।इस विचार 
का आदर ७ प्रत्येक प्रकार की कविता, यहाँ तक कि तुच्छ से 
तुच्छ विषयों पर भी की गई कविता, जिसे कवि .अपनी शक्ति से 
मनोहारिणी बना लेता है, अपने भाव. को चरिताथ करती और 
अपना मंहत्व प्रदर्शित करती-है । परंतु यदि कविता कलपनाओं 
और मनोचेगों के रूपं में जोवन की व्याख्या है, तो उसके चास्त- ' 
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विक महत्व की कसौठी उस शक्ति का महत्व है जो वह जीवन 
के महत्वपूर्ण और स्थायो चिषयो के चर्णन में--ऐसी चस्तुओं के 
वर्णन में जिनका संबंध हमारे विशेष अजुभव और अल्भुराग- 
विराग से होता है--प्रदर्शित करती है । कविता भी एक कछा है; 

अतएव उसकी परीक्षा भो उस कला के नैपुण्य और उपकार से" 
ही होनी चाहिए | साथ ही यह वात भो ध्यान में रखनी चाहिए 
कि काव्य-कला आत्मा की वाह्य मूर्ति है । चह विचारों और भावों 
को वाहक है; और जितना ही वह आत्मा के विचारों और भावों: 
को प्रकट करती है, उतना ही उसका महत्व बढ़ता है । इसका यह 
आशय नहों कि कदिता का उचद श्य केवल आनंद का उद्बेक करता' 
है।यह तो सभी कलाओं का उद्देश्य है; ओर कविता इसका अप- 

वाद नहीं । हमारे कहने का तात्पये इतना ही है कि उस आनंद: 
की मात्रा विषय को उपयुक्तता और उसके प्रतिपादन की रीति 
पर आश्रित रहतो है। कुछ छोग कह चैठते हैं कि किसी कला 

का आदर इसलिये होना चाहिए कि वह एक कला है, इस-: 
लिये नहीं कि वह आनंद का उद्बेक करने में समर्थ होती है । 

ऐसे सिद्धांत का प्रतिपादन तो वे ही लोग करते हैं जिनमें कला- 

कौशल का नैपुण्य नाम मात्र को हो होता है, या होता ही नहीं । 

बड़े बड़े कवियों ने इस सिद्धांत को उपेक्षा की दृष्टि से ही देखा 
है। उन लोगों का तो यहो कहना है कि कविता जीच्रन से, 
जीवन की ओर जीवन के लिये है । इसो भाव को लेकर उन्होंने- 
कविता की है। जीवन का भाव समझने और उसकी व्याख्या: 
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करने में जिस शक्ति का परिचय वे दे सके हैं, उसी के अल्लुखारः 
उनका महत्व स्थापित हुआ है.। आनंल्ड. का कहना है क्िः 
कविंता सचमुच जीवन की आलोचना, है; और कवि का: 
महत्व इसी में है कि वह अपने उच्च विचारों का प्रयोग जीवन- 
व्यवहार भें इस प्रकार करे कि वह सोदय: का अद्ुभव कराके 
प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ हो । सदाचार और नीति की वात 
धर्म-संप्रदायां, मत-मतांतरों तथा भिन्न भिन्न पंथों आदि के हाथ 
में पड़ जाने से प्रायः संकुचित और नीरस हो जाती हैं। कमी 
कभी उन्तका विरोध करने या उनकी उपेक्षा करने में भी कविता 
चरितार्थ होती है। कचिता द्वारा प्रदर्शित होने पर उन वातों 
के प्रतिपादित विषय का. ध्यान न करके उनके रूप-सलोौष्ठच और 
उनकी मनोद्ारिता परः ही हम मुग्ध हो जाते हैं। सदाचार और 
नीति के विरोध, तथा उनकी उपेक्षा या उनकें अभाव से कविता- 
की अंगपुष्टि नहीं हो खकती, क्योंकि सदाचार और नीति की" 
बाते जीवन से भिन्न नहीं हो सकतीं। उनका विरोध. करना 
जीवन का विरोध करना है, उनकी उपेक्षा करना जीवन की: 
उपेक्षा करना है और उनके अभाव से संतुष्ट होना जीवन को 
नीरस बना देना है। अतएव हमें यह मानने में संकोच न करना 
चाहिए कि कवि का महत्व उसके प्रतिपाथ विषय, उसके 
विचार, उसके घर्म-भाव और उसके प्रभाव पर. अवलंबित रहता" 
है । कोई मलुष्य तब तक श्रेष्ठ कवि नहीं हो सकता, जब तक वह 
अच्छा. तत्त्वदर्शी भी न हो.। पर इसका तात्पय यह नहीं है कि 


3२428, 


ष् 


साहित्याडोंचन १०८ 


अतिभाशाली कवि के लिये यह आवश्यक है कि वह अपने घर्म- 
भाव को प्रत्यक्ष रूप से भ्कट करे, नीति और सदाचार के उप- 
देश देने का उद्देश्य अपने सम्मुख रखकर कविता करने बैठे । 
यह कार्य तो किसी उपदेशक या धार्मिक नेता का है । कवि का 
काम शिक्षा देना और पथप्रद्शंक होना नहीं है। उसका काम 
'तो उत्तेजित करना, सजीव करना, उच्छूसित करना, शक्ति- 
संपन्न करना और प्रसन्न करना है। कविता के संबंध में इन 
बातों को कदापि न भूलना चाहिए। तात्तिक सिद्धांतों की 
नींव पर कविता का घासाद खड़ा करना त्याज्य नहीं है| ध्यान 
केचलछ इस वात का रहना चाहिए कि ऐसा करने में कविता 
कहीं अपने गुणों से चिद्दीन न हो जाय, अपनी खुंद्रता, अपनी 
मनोहरता न खो वैठे । भले ही उपदेश दिया जाय, सदाचार की 
'चात कही जाये, नीति का भाव दृद्य-पदछ पर जमाया जाय, 
पर कविता की खझुंद्रता और मनोहारिता का नाश करके यह 
सव न किया जाय; नहीं तो कविता कविता न रह जायगी, रखे 
डपदेश मात्र रह जायँगे। दाशेनिक भले ही अपने दशोन शास्त्र 
की बात कहे, पर कल्पना और मनोवेगों के रूप में कहे, खुँद्र- 
तापूर्वक कहे, मनोहारिणी उक्तियाँ के भीतर भरकर कहे, 
सारांश यह कि कविता के रूप में कहे । 
अतएव यह सिद्धांत निकलता है कि कवि का महत्व, डसके 
विपय की. महत्ता का, उसके विचारों की गहनता का, उसकी 
नैतिक शक्ति का और डसंकी प्रभावोत्पादकता का आश्रित 
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है। कविता का विचार करने के लियें हमें कवि: पर, उसके 
व्यक्तित्व पर, उसके सांसारिक अवेक्षण पर, उसकी जीवन की" 
व्याख्या पर, उसकी विशेषता पर विचार करना चाहिए। 
उसकी कविता के सोंदय्य और उसकी काव्य-कला की कुशलता 
पर हम चाहे कितने ही मुग्ध क्‍यों न हो, पर हमें कविता के 
सिद्धांत-संबंधी इन विचारों की अवहेलना न करनी चाहिए । * 
' कविता को हम दो मुख्य भागों में विभक्त कर सकते 
हैं---एक तो चह जिसमें कवि अपनी अंतरात्मा भें प्रवेश करके 
..._- अपने अज्ञभवों और भावनाओं से प्रेरित होता तथा 
के विभाग अपने प्रतिपाद्य विषय को ढूँढ़ निकाछता है; और 
दूसरा वह जिसमें वह अपनी अंतरात्मा से बाहर 
जाकर सांसारिक कृत्यों और रागो में पैठता है ओर जो कुछ हूँढ़ 
निकालता है, उसका वर्णन करता है। पहले विभाग को भावात्मक 
था व्यक्ति-संबंधिनी कविता अथवा आत्माभिव्यंजन या आत्म 
चित्रण संबंधिनी कविता कह सकते हैं। दूसरे विभाग को हम॑ 
वाह्यविषयात्मक कविता कह सकते हैं। यद्यपि इन दोनों 
“विभागों की ठीक ठीक सीमा निर्धारित करना कठिन है, फिर 
भी चिचेंचन करने के लिये किसी प्रकार का विभाग करना 
आवश्यक है; और इससे अच्छा विभाग होना कठिन है। 
भावाव्मक कविता में विशेषता यह होती है कि कवि अपने 
भावों के अभिव्यंजन में छगा रहता है। प्रायः देखने में आया 
है कि कवियों ने अपने भावों के अभिव्यंजन-से तात्पयं मानव-- 


है 
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जाति के भावों के अभिष्यंजन से लिया है। इस विचार से 
ऐसी कविता पढ़नेवाले के मन में यह भावना उत्पन्न होती है कि 
कवि जिन भावनाओं और अल्ञुभवों का वर्णन कर रहा है, चे 
उस कवि के ही नहीं है, किंठु उसके उद्दुगार पढ़नेवाले के सी हैं । 
ऐसी भावात्मक कविता में मानवी प्रत्नत्तियों की प्रचुरता रहती 
है। हमें इस सम्बन्ध में केचल यह विचार करना चाहिए कि 
जिन भावों से प्रेरित होकर कचि ने रचना की है, वे भाव कैसे 
हैं और उनको उसने किस प्रकार व्यंजित किया है। यदि कविता 
हमारे मन में यह भाव उत्पन्न कर सके कि उच्च भावनाओं का 
व्यंजन स्प्ता। और स्वाभाविकतापूर्वेंक्ष किया गया है तथा 
उसकी भाषा और कट्पना में सुंदरता और विशद्ता है, तो हम 
कहेंगे कि चह फलीभूत हुईं। ऐसी कविता साधारण भाव व्यंजना 
के आगे वढ़कर क्रमशः ऐसे चिंतन का रूप धारण करती है 
जिसमे विचारों की वहुलता रहती है । ऐसी कविता में भावना 
की उच्चता, भाषा तथा कल्पना की खझुंद्रता स्पष्टता और 
विशदता के साथ ही साथ हमें इस वात का भी विचार करना 
पड़ता है कि थे विचार कैसे हैं और कवि उन्हें कवितामय बनाने 
में कहाँ त्कत समर्थे हुआ है। हंगार, नीति, स्तुति, निंदा आदि 
की फुटकर कविताएँ इसी के अंतर्गत हैं । 

वाह्य-विषयात्मक कविता की विशेषता यह है कि उसका 
कवि के विचारों और भावनाओं से कोई प्रत्यक्ष सम्दन्ध नहीं 
-होता। उसका. विषय सांसारिक भाव और कार्य हाते हैं। 
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-भावात्मक कविता में, जैसा कि. पहले कहां जा चुका है, कवि 
अपनी -अंतरात्मा में प्रवेश करता है. और बाहरी जगत को 
अपने अंतःकरण में ले जाकर अपने भावों से रंजित करता है । 
“पर बाह्य-विषयात्मक कविता में चह आप बाहरी जगत में जा 
मिलता है और वहीं से प्रेरित. होकर अपनी कविताकी विषय 
-हूँढ़ता है, फिर वह उसे अपनी कला का उपादान बनाता है 
और. अपनी अंतरात्मा को जहाँ तक हो सकता है, उससे अलग 
'रखता है। अपनी अंतरात्मा को अलग रखने से हमारा तात्पर्य 
'केवल यही है कि वह अपनी कविता-सष्टि में अपने आपको 
उसी प्रकार छिपाए रहता है, जिस प्रकार जगन्नियंता जगदी- 
_ झबर,इस जगत में अपने आपको अदृश्य रखता है । उसका 
 अचुभव अत्यक्ष न होकर परोक्ष रूप में होता है। बाह्य-विषया- 
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 जक््मक कविता में कवि अंतहिंत रहता है, पर भावात्मक कविता 
मे बह प्त्यक्ष हो जाता है | ४» ००७४४७४०४ 
हमारे यहाँ इस प्रकार की कविता के दो विशज्ञाग किए गए 
'हैं--एक. भ्रव्य और. दूसरा दृश्य । जिस कथा या कहानी आदि 
'के सुनने से आनंद का .उद्देक होता है, उसे श्रव्य काव्य कहते. हैं। 
उसमें कवि स्वयं वक्ता ब्रनकर अपनी प्रतिपाद्य कथा. कह 
चलता है। दृश्य काव्य वह. है जिसमें कवि स्वयं कुछ नहीं 
'कहता; जो कुछ. उसे कहना होता है, उसे वह उस कथा के पात्रों: 
ले कहलाता है।. पहले प्रकार की कविता के उदाहरण राखो, 
पद्मावती, रामायण आदि हैं; और दुसरे-प्रकार की कविता 
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में रूपकों की गिनती की जाती है. जिन्हें साधारण चोलचाल-में 
नाटक कहते हैं। ये दोनों प्रकार की कविताएं वाह्म-चिषया- 
व्मक कविता के अंतर्गत मानी जाती है । ४ 

अनादि काल से सभी जातियों में भिन्न भिन्न घटनाओं को 
लेकर गीत वनाए और गाए जाते हैं। हमारे यहाँ इसका सच 
से अच्छा उदाहरण आहहा है, जिसमें आल्हा और ऊदल की 
लड़ाइयों का वर्णन है । ऐसी गीतात्मक कथा-कहानियों में यह 
विशेषता होती है कि नायक के बल, वीरता, युद्ध-फैशल आदि 
का ऐसा चर्णन होता है जिसमें अलोलछिकता की मात्रा अधिक 
रहती है । ऐसी कविता में पद पद्‌ पर भेम, घृणा, दया आदि 
साधारण भावनाओं का प्रभाव देख पड़ता है। कवि को जे 
कुछ कहना होता है, उसे वह चटपट कह डाछता है; घुमावः 
फिराब में वह नहीं उल्झता । कहीं कहीं तो वह सूचम से सूचमः 
वातों का भी वर्णन करता है; पर बड़े बड़े वर्णनों या प्राकृर 
तिक दृश्यों का चित्र खींचने में ही वह अपना समय प्रायः नहीं 
लगाता । डसका मुख्य उद्देश्य उत्तेजक भाषा में नायक की 
कृतियों का वर्णुन करना रहता है | ऐसे गीतात्मक काव्यों मे जद - 
किसी .ऐसे चीर पुरुष की चरितावली का वर्णन होता है, जिसकी: 
पूजा समस्त जाति करती है और जिसका चरित उस जाति की 
पौराणिकता का विशेष अंग हो जाता है, तव वे वीर-काव्य 
या महाकाव्य कहलाते हैं। फिर उनमें गीतात्मकता का भाव 
शेष. नहीं रह जाता; वे एक प्रकार से कवि की विदधत्ता ओर 
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निपुणता के आदर्श होते हैं। रामायण और महाभारत इस 
' प्रकार की कविता के सर्वोत्तम उदाहरण हैं । 

इस प्रकार बाह्य विषयात्मक कविंता चार मुख्य. उपभागों में 
विभक्त की जा सकती है-छुंदोवड' आख्यान, रूपक, गोता- 
त्मके काव्य और महाकाव्य । इनमें से रुपकों के विषय में आगे 
: अंरूंकर विशेष रूप से लिखा जायगा । 
कविता की अंतरात्मा का विवेचन यहाँ समाप्त होता है| 
| डखके बाह्य रूप के साधनों के विषय में हम आगे चढूकर 
विशेष रूप से लिखंगे-ओर छंद, वृत्ति, रीति, अलंकार, आदि 
का भी विवेचन करगे। यहाँ हम केवल इतना कह देना चाहते 
हैं. कि हमारी भारतीय कविता में विशेष रूप से रसो के संचार 
का उद्देश्य ही. खब कवियों के सामने रहा है और इसी के परि: 
पाक से कब्रिता का महत्व स्थापित किया गया है। इस संचंध- 
में कवियों को इस बात का ध्यान रखंना चाहिए: कि किसी: 
रस का इतनी अधिक माज्ा में संचार न हो कि पढ़नेवाले का: 
सन उससे ऊब जाय, घबरा जाय या उछ्धित्न हो उठे । खुचारु 
रूप से उसका प्रयोग वांछनीय है जिसमें वह वास्तव में अलो- 
किक आनंद का उद्रेक कर सके। इस संबंध में विशेष ध्यान 
करुण और-हास्य रख का रखना चाहिए। करुण की. मात्रा 
इतनी . अंधिक न होनी चाहिण्ट कि वह मन, को विहृल कर दे; 
और हास्य ऐसा न होना चाहिए जो अशिष्ट या अश्लील जान पड़े ४ 





हु. 


पॉचवों अध्याय 
गद्य-काव्य का विवेचन 


शृद्य-काव्य के अंतर्गत उपन्यास, कथा-कद्दानियाँ और 
निवंध विशेष रूप से आते हैं; अतए्व इस अध्याय में 

हंम इन्हीं के विषय में घिचार करंगे। 
हम पहले लिख चुके हैं कि मनुष्य एक ओर तो अपने भावों , 
था बिचारों को दूसरों पर प्रकट करना चाहता है और दूसरी 
अल ओर अन्य मलुष्यों के जीचन, उनके कार्य, उनकी 
लि भावनाओं, उनके राग-हेष, उनके सांसारिक बंधन 
' आदि के जानने और समझने में एक प्रकार का अलु- 
राग रखता है। यह भी एक मनोतत्ति का परिणाम है जिसे हम 
मानव व्यापार को अज्ठुरुक्ति कह सकते हैं। इस मनोद्चत्ति से प्रेरित 
होकर ऐसे काव्यों की रचना होती है जिनका उद्दे श्य मनुष्यों का 
चरित्र-चित्रण होता है। इन्हीं पचृत्तियों से प्रेरित होकर भिन्न भिन्न 
प्रकार के काव्यों, जैसे चीर काव्य, गीति काव्य, उपन्यास आदि 
की उत्पत्ति, सामाजिक तथा कलात्मक स्थिति के परिवर्तेनः 
शील रुपो के अछुसार, होती है। नाटक और उपन्यास में बड़ा 
भरी भेद्‌ यह है कि नाटक का रूप रंगशाला के प्रतिवंधों के 
अनुसार बहुत कुछ स्थिर करना पड़ता है; अर्थात्‌ वह नाव्यकला 
और काव्य-कछा का एक भकार का मिश्रण है। पर उपन्यास मेँ 


११५ गदय-काव्य का. विवेचन 


ऐसा कोई प्रतिबंध नहीं है। चह इस .प्रकार के प्रतिबंधों से 
स्वतंत्र रहता है । उसकी रंगशारा उसी में रहती है । उसके भाव 
[वथा उसकी वस्तु तो उसमें रहती ही है, साथ ही वेष-भूषा, 
टिश्य-पट और नास्य-कला अन्य उपचार भी उसी के अंतर्गत 
होते हैं । अतएव यह स्पष्ट है कि नाटक जिन नियमों से जकड़े 
'शहते हैं, उनसे उपन्यास पूर्णतया स्वतंत्र हैं । परंतु नाटक के दृश्य 
काव्य होने से उसमें जो सजीचता या भधत्यक्षाचुभव की छाया 
रहती है, चह उपन्यास में नहीं हो सकती | दृश्य तथा शअ्रष्य काव्य 
का अंतर इन्हीं दोनो--नाटक़ और उपन्‍्यास--में स्पष्ट हो जाता 
है। अतपव उपन्यास में, उसके दृश्य काव्य न होने के कारण; 
जो सजीचता और प्रत्यक्षाुभच का असाव रहता है, उसे वह 
नास्य-कला के नियमों से स्वतंत्र होने के कारण अन्य उपायों से 
पूरा करे लेता है। इस विचार से हम यह भी कह सकते हैं कि 
नाटक काव्य-कला का कष्टसाध्य और उपन्यास सरल रूप है। 
कुछ लोगों का तो कहना है कि नाटक लिखने के पहले उस कला 
से पूर्णतया अभिश्ञ होना तथा रंगशाला की आवश्यकताओं और 
उसके प्रतिबंधो का भली भाँति जानना आवश्यक है; परंतु 
उपन्यास के लिये इन बातों की आवश्यकता नहीं | उसके लिये 
तो कलम, दावात, कागज, कुछ अवकाश और थोड़े से थैये की 
ही आवश्यकता है । इस कथन में चाहे उपन्यास की अपेक्षा 
नांटक को अधिक महत्व दिया गया हो, परंतु इलमे संदेह नहीं 
कि नाटकों के संबंध में विवेचन का आदर्श स्थिर करना 
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उतना कठिन नहीं है जितना उपन्यासों के विषय में है। फिर 
भी विवेचन करके उपन्यासों के संबंध में हम कुछ नियम 
निर्धारित कर सकते है । 
पहले तो डपन्यासों का संबंध घटनाओं और व्यापारों से; 
भर्थाव्‌ उन बातों से होता है जो सहन या संपादित की जाती 
हैं। इन्हीं को हम “डपन्यास-चस्तु” कहते है। दूसरे 
"केक ये घटनाएँ और व्यापार मनुष्यों के आश्ित होते है 
अर्थात्‌ उन वातों को सहने या करनेवाले मलुष्य 
होते हैं ज्ञो व्यापार की शंखला को स्थिर रखते हैं। इन्हें “पा” 
कहते हैं। उन पात्रों का आपस में वार्ताछाप तीखरा तत्व है 
जिसे “कथोपकथन” कहते हैं ओर जिसका चरिज्र-चित्रण से 
बड़ा घनिष्ठ संबंध है। ये सब व्यापार या घटनाएँ किसी समय 
या स्थान में होनी चाहिए, जहाँ और जिसमे पात्रों को अपना 
कार्य करना तथा छुख-दुश्ल भोगना पड़ता है । इसे “देशकाल 
कहते है। यह चोथा तत्व है। पाँचचाँ तत्व “शैली” और 
छठा “डदृश्य” हूँ। प्रत्येक उपन्यास से लेखक को जीवन संबंधी 
अपने विचारों को परोक्ष था पत्यक्ष रूप में प्रकट ऋरना पड़ता 
है। इसके निमित्त उसे अपने विचारों के अनुखार घटनाओं का 
क्रम-स्थापन, पाजों के राग-साव आदि का प्रदर्शव तथा चस्तु- 
निदृश इस घकार से करना पड़ता है जिसमें वह अपने साँसा- 
रिक भाव और जीवन के रूक्ष्य प्रक८ कर सके। अतणव 
उपन्यास के छः तत्व होते हैं; यथा--चस्तु, पात्र, कथोपकथन/ 
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देश-काल, शैली और उद्देश्य । इनमें से शैली को छोड़कर हम 
शेष पाँचों तत्वों पर क्रमशः विचार करंगे। “शैद्धी” को हम 
इसलिये छोड़ देते हैं कि एक तो हम इसका स्वतंत्र विवेचन 
आगे करंगे; और दूखरे यह तत्व सब प्रकार के काव्यों में वर्त- 
माने रहता है। गद्य-काव्य में इसके लिये कोई विशेष स्थान 
नहीं है । 
' - 'बस्तु-तत्व का विचार आरंभ करते ही हमे यह जानने की 
आवश्यकता होती है कि किस उपन्यास की खामग्नी कहाँ से 
ली गई है; अर्थात्‌ जोचन की व्याख्या करने में उसके! 
किन किन उपादानों का उपयोग हुआ है। सांसारिक 
जीवन अनेक अवस्थाओं में विभक्त है । राजा महाराज से 
लेकर साधारण से साधारण व्यक्ति तक अपना जीवन- निर्वाह 
केरते हैं। यद्यपि उनमें अवस्था के अ्ुसार अनेक बातो में भेद्‌ 
रहता है, पर संसार में मछुष्य मात्र एक ही प्रकार के रागो, 
भावनाओं ओर विचारों आदि से प्रेरित होता है। उन्हें एक हीं 
प्रकार का कहने में हमारा तात्पय यही है कि मनुष्य मात्र में 
खुख-दुःख, स्मेह-घृणा, दया-ऋरता, ईप्या-द्वेष आदि के साव ओर: 
जीवन के साधारण भ्रश्न जैसे द्रिद्रता, संपन्नता, स्वास्थ्य, रोग, 
मित्रता, शत्रुता आदि.की अवस्थाए समय समय पर उपस्थित 
होती रहती हैं और अपना अपना प्रभाव दिखाकर जीवन को 
खुखमय था'दुःखमय बनाती अथवा उसमें डछूट-फेर करती हैं । 
अततएव हमें पहले यह-विचार करना पड़ता है कि किसी उप- 
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स्यास में जीवन की किस अवस्था का चित्र खींचा गेया है और 
उसमें किन किन उपादानों का उपयोग किया गया है। साधा-: 
रणतः देखने की वात यह होती है कि कहीं उसमें जीवन की 
साधारण और तुच्छु बातों की ओर तो विशेष ध्यान नहीं दिया 
गया है, और ऐसी वातों की उपेक्षा तो नहीं की गई है-जो' 
भानव-जीवन में सर्वथा और सर्चंदा व्याप्त रहती हैं और जिन्हें 
हम जीवन का मूछ भाव कह सकते हैं। काव्य को हम जीवन 
की व्याख्या कह चुके हैं। अतएव किसी अच्छे उपन्यास की- 
महत्ता इसी में होती है कि वह उन बातों पर अधिक़ जोर दे 
जो जीवन को उत्साहपूर्ण, उद्योगी, इढ़ ओर शिक्षामय वनाती 
हैं। एक कृषक के जीवन की साधारण से साधारण घटनाओं 
से लेकर एक वीर-शिरोमणि की रोमांचकारी कृतियों तक मेँ ये 
गुण विद्यमान रह सकते हैं। अथवा यह कहा जा सकता है कि. 
जीवन का दुश्खमय अंत या उसकी सफलता की पराकाष्टा ही 
अधिक भधभावोत्पादक होती है। पर किसी अच्छे उपन्यास: 
की महत्ता इसी वात में होती है कि यह उन बातों को अपना: 
मुख्य आधार वनाचे जो मल्ुष्य मात्र के जीवन-संग्राम और 
उसकी संपत्ति-विपत्ति की घटनाओं से संबंध रखने के कारण. 
हमारे मम को स्पश करनेवाली हो । ; 
उपन्यासा का. एक उद्दंश्य खाली समय में चिच चहरानां 
और दिन भर के परिश्रम तथा थकाचट के उपरांत चित्त को 
शांति देना भी है। जो डपन्‍्यास यह उद्देश्य सिद्ध करते हैं और 
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उच्च कोटि के आनंद का उद्रेक करते हुए हृदय को शक्ति और 
उत्साह से संपन्न करते हैं, वे अवश्य अच्छे उपन्यास में गिने 
जाने के योग्य होते हैं। पर इनमें भी कथा कहने का ढंग, 
चरित्र-चित्रण में कौशल अथवा मनोविनोद या परिहास आदि 
के गुणों के रहने के कारण कथा-वस्तु के साधारण होने पर 
' भी उपन्यास उत्तम श्रेणी का हो जाता है। अतएच इन छोटे 
छोटे उपभेदों के रहते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि किसी उप- 
ज्यास की महा बहुत कुछ उसकी वस्तु पर अवलंबित रहती 
है। पर केवल चस्तु की महत्ता ही किसी उपन्यास का महत्वे 
नहीं स्थापित कर सकती। उस वस्तु को उपयोग में छाने 
था कथा कहने का ढंग तथा इस कार्य में कौशल उसमें महत्व- 
पूंणं गुण उत्पन्न करने में सहायक होते हैं। अतएव किसी 
डपन्यासकार की विशेष शक्ति तथा कौशल तब तक निरथेक 
होंगे, जब तक वह मानव-जीवन के रहस्यों से भली भाँति 
परिचित न होगा । 

हम यह बात पहले लिख चुके हैं कि उत्तम काव्य के लिये 
“यह आवश्यक है कि कवि या लेखक अपने भावों या मनोवेगों 
का व्यंजन करने तथा उनके कारण हम में जो छुख-ढुःख, आशा- 
निराशा, भ्रम-आशंका, आश्ररय-चमत्कार, श्रद्धा-भक्ति आदि के 
भाव उत्पन्न होते हैं, उनके व्यक्त करने में निपक्रपुटता.का व्यव- 
हार करे। इसी को हमने “कवि-कल्पना में सत्यता” का नाम 
दिया है। इस पर यह कह बैठना कि उपन्यास का तो आधार 
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'कल्पित कथा ही है, उसमें सत्यता कदाचित ही. कहीं मिल 
'सके, अपने को भ्रम-जाल में डालता है। उपन्यासकार,जीवन 
(की चाहे जिस घटना या स्थिति को लेकर . अपना काटपनिक 
राज्य स्थापित .करे, पर उसके लिये यह आवश्यक . है. कि 
वह उस घटना या स्थिति के रहस्यों और विशेषतांओं से पूर्ण- 
तया परिचित हो। यदि- उसमें इस ज्ञान का अभाव हो, तो 
उसे उचित है कि उसके चित्रण करने का साहस न करे। 
मान छीजिए कि कोई डपन्यासकार किसी काल की ऐतिहा- 
/खिक स्थिति का चित्र अपने उपन्यास द्वारा उपस्थित करना 
“ चाहता है। अब उसके लिये यह आवश्यक है कि चह उस काल 
की सामाजिक, राजनीतिक आदि स्थितियां का पूरा पूरा परि- 
चय भराप्त करे । उसे यह जानना आवश्यक है कि उस काल में 
राजाओं, रानियों, राजकुमारों, राजकुमारियाँ, राज्य कें बड़े 
बड़े अधिकारियों, सेनाओ तथा साधारण प्रज्ञा के रहन-सहने 
का क्‍या ढंग था, राजकाये किस प्रकार चलता था, शासन कैसे 
होता-था, महर्ं में क्या व्यवस्था थी तथा.डस खमय को- 
राजनीतिक स्थिति.कैसी थी । इन बांतों को जाने विना मौयये- 
काल, भुप्त-कारू या - मुगछू-काल की घटनाओं पर उपन्यास 
लिखने का साहस करना अपनी मूर्खता - प्रकट करते-हुए एंक 
'ऐसा चिन्न उपस्थित करना-है जो वास्तविकता से कोखों- दर 
होगा और जिसके कारण मिथ्या ज्ञान कां प्रचार वढेगा। कुछ 
आचार्यों का कंहना है कि जिंस- विषय का. स्वयं अज्ञुभव ने कर 
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'लिंया' गया हो, उंस विषय पर कुछ कहना या लिखना उचित 
नहीं । यंदि ओप समुद्र में आँधी आने पंर जहाज के टूटने कां 
'वर्णन- करना: चाहते.हो,.तो यह आवश्यक -है कि किसी ऐसी 
घटना: का. आपने स्वयं अनुभव .किया हो । अथवा यदि आप 
-मदकचियों और शराबियों के विषय में कुछ छिखना चाहते हो 
तो पहले उनके व्यवहारों, विचारों और रहन-सहन का अजु- 
भव प्राप्त कर ले, तब कुछ लिखे । इस कथन में बहुत कुछ सत्यता 
है; पर यह ध्यान रखना चाहिए कि अलुभव अनेक प्रकार से 
आप्त हो सकता है। हम किसी बात का स्वयं अनुभव प्राप्त 
क़रः सकते हैं; या पुस्तकों को पढ़कर अथवा ऐसे लोगों-से 
ब्रात-चीत करके भी यह अज्लुभव प्राप्त कर सकते हैं, जिन्हें स्वयं 
'ऐसा करने का अवसर प्राप्त हुआ हो । अद्ुभव प्राप्त करने की 
इस प्रक्तति के साथ ही साथ लेखक की. प्रतिमा भी इस कोटि 
की होनी चाहिए कि जितने उपाय उसको उपलब्ध हो सके, 
उन संबसे अपना अन्नुभव-भांडार भरकर वह अपनी कट्पना- 
शक्ति से ऐसा जीता-जागताचित्र उपस्थित करे, जो वास्तविकता 
के रंग से पूरा पूरा रंगा हुआ ज्ञात हो । अतएवं यह आंवश्यक 
है कि उपन्योस-लेखक॑ मनुष्यों और वस्तुओं का जितना 
अधिक संभव हो,अनुभव प्राप्त करे- और अपने उद्देश्य की सिद्धि 
:में उसका उपथोग' करे। इस प्रकार जब लेखक की - कल्पना... 
शक्ति -अजुभव का * सहारा लेकर अपने काये में प्रवृत्त होगी, 
तब उसे अंवश्य ही पूरी पूरी सफलता-प्राप्त होगी । ... 
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उपन्यास की वस्तु के संबंध में विचारने योग्य पहली चात: 
यह है कि क्या उसकी कहानी चित्ताकर्षक और कहने योग्य हैः 
और क्या चह भल्नी भाँति कह्दी गई है। इसका तास्पय यही है. 
कि यदि हम उसकी भी भाँति जाँच कर तो उससे इन प्रश्नों 
का ग्रेथोचित उत्तर मिल सके-- 
२४ (१) उसमें कहीं कोई वात छूटी हुई तो नहीं ज्ञान पड़ती,. 
अथवा उसमें परस्पर विरोधी वात तो नहीं कही गई हैं ! 
.. (२) कया उसके सब अंगो में परस्पर साम्य और समी- 
चीनता है ? ऐसा तो नहीं है कि किसी ऐसी घटना के वर्णन में 
कई पृष्ठ रंग डाले गए हो जिखका कथावस्तु से कोई स्पष्ट 
संबंध न देख पड़ता हो अथचा किसी पात्र का कथन या भूमिका" 
वहुत रूंची चोड़ी कर दी गई हो; परंतु कुछ आगे बढ़ते ही वह 
भूमिका चहुत ही तठुच्छ या सामान्य हो जाती हो ? 
. (३) क्‍या उसमे वर्णित घटनाएँ आपसे आप अपने मूल 
आधार से या एक दूसरी से निकलती चली आती हैं ? 

(४) क्या साधारण से साधारण वातों पर लेखक की 
लेखनी चलकर उन्हें असाधारण बचाने में समर्थ हुई-है ? 

(५४ ) फ्या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया है कि जिसमें 
थे हमको अलोकिक, असंगत और अस्वाभाविक न जान पड़ती 
हो, चाहे थे घटनाएँ कितनी ही असाधारण क्‍यों न हो ? 

(६ ) क्‍या उसका अंत या परिणाम चर्णित घटनाओं के 


१२३  गद्य-काव्यःका विषेचन 
अंजुकूछ है और,क्या कथा या चस्तु का -समाहार: पूर्वापर: 
विचार से ठीक दौक हुआ है ? 

. यदि इन प्रश्नों. का खंतोषजनक्‌ उत्तर मिल सके, तो 
. समझना चाहिए कि उपन्यास की वस्तु का विन्ये[स भली भोति" 
किया. गया है इसके अतिरिक्त यह बात भी. ध्यान में रखनी 
चाहिए कि वर्णन-शक्ति का संपादन भी उपेक्षा-योग्य नहीं है ।' 
कोई : कहानी कहने में भी कौशल की आवश्यकता : होती है; 
और यह कोशल किसी व्यक्ति की चिद्वता या चुद्धिमानी से: 
भिन्न है। विद्वान या बुद्धिमान होने ही से यह कौशल स्वतः 
नहीं आ जाता | उस कोशल के संबंध में इस बात का पूरा पूरा 
ध्यान रखना चाहिए कवि उसमें कष्ट-कल्पना या अस्वाभाविकता 
तो नहीं है और क्या खुननेवाले का मन उसकी ओर सहज ही 
आकृष्ट हो जाता है। यदि किसी कहानी के कहने में सुगमता,. 
मा और मनोमुग्धकारिता स्पष्ट देख पड़े, तो समझ: 

ना चाहिए कि कहानी कहनेवाले मे अपने व्यापार का जैसा: 
कीशल चाहिए, चैला है। यदि उसमें ये गुण न हो तो उसे 

इनके उपाजन की ओर दत्तचित होना चाहिए। .. . 

वस्तु-विन्यास के विचार से उपन्यासरों कें दो भेद माने 
जाते हैं । एक तो वे जिनमें मिन्न मित्न घटनाओं का एक प्रकार 
से असंबद्ध चर्णन. रहता है। वे. घटनाएँ एक दूसरी पर आश्रित 
नहीं रहतीं और न दूसरी घटना पहली घटना का. आवश्यक 
या अनिवार्य परिणाम होती है। इन घटना-समूहों-को एक सूज 
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में बाँधनेचाला उस उपन्यास का नायक होता है और डसी के 
विशिष्ट चरित्रां को लेकर उपन्यास के भिन्न भिन्न अवयवयों का 
डाँचा खड़ा किया जाता है। ऐसे उपन्यालों की वस्तु को 
असंवद्ध या शिधिल कथवात्मक कहा गया है। दूसरे अकार के 
उपन्यास वे होते हैं. जिनमें घटनाएँ एक दूसरी से इस प्रकार 
संबद्ध रहती हैं. कि वे साधारणतः अछूग नहीं की जा सकतीं 
और सब अंतिम परिणाम या उपसंद्ाार की ओर अग्नसर होती 
ई डस उपन्यास को एक ऐसा रुप दे देती हैं. जिसमें डसके 
भिन्न सिन्न अंग या अवयव एक दूखरे से मिले हुए रहते हैं 
और उनको अलग अछूग करने से सब की महा नष्ट हो 
'जाती हैं। ऐसे उपन्यास एक व्यापक विधान के अल्सर बनाए 
“जाते हैं और उनकी सार्थकता घटना-समृहों पर निर्भर रहती 
है। ऐसे उपन्यासों की वस्तु को संवद्ध-प्रट्नात्मक कहते हैं । 
इस बात का निर्णय करना कठिन है कि इन दोनों प्रकार के उप- 
न्यासों में कोच अच्छा हैं। हम यह चात पहले कह चुके हैं 
- कि उपल्यासों में खुगमता, स्वासाविक्रता और मनोप्तग्धकारिता 
के गुणा का रहना आवश्यक है। घटनाएँ संबद्ध हो या अखं- 
वद्ध हां, परंतु यदि किसी उपन्यास में इन तौनों शुर्णो का 
समावेश कुशछतापूर्वेक किया गया हो, तो डस डपन्यास को 
सार्थक मानकर उसकी उत्तमता का स्वीकार करना चाहिए । 
कदाचित्‌ यह कहना अज्लचित न होगा कि संवद्धता और 
अखंबद्धता दोनों में. से अति की मात्रा को यत्षपृर्वक बचाना 
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चाहिए | संबद्धता भी इतनी न हो कि उपन्यास में कष्ट-कत्पनाः 
का दोष आ जाय और. स्वाभाविकता नाम मात्र को रह जाय । 
अंसबद्धता भी इतनी न होनी चाहिएं कि किसी उपन्यास के 
. भिन्न: मिन्न परिच्छेद अछग अलग कथाएँ जान पड़ं। किसी: 
किसी. उपन्यास में दो.कथाओं का समावेश भी कर दिया 
जाता है। यदि ऐसा हो, तो इस बात का ध्यान रखना चाहिए. 
कि दोनों कथाएँ आपस में ऐसी मिल जायँ कि वे अछग अरूग' 
न जान पड़ें। उनका दूध और चीनी का सा संमिश्रण होना-| 
आवश्यक और चांछुनीय हे । 
._ उपन्यासों की कथा कहने के तीन ढंग हैं। पहले में तोः 
उपन्यासकार इतिहासकार का स्थान अहण करके और चर्णनोय 
कथा से अपने को अत्लग रखकर अपने वस्तु-विधान का क्रमश+ 
उद्घाटन करता हुआ पढ़नेवालों को अपने साथ लिए हुए अंतिम" 
परिणाम तक पहुँचाकर अपना अभिप्रेत प्रभाव उत्पन्न करता 
है [दूसरे ढंग में उपन्यासकार नायक का आत्मचरित उसके 
सुँह से अथवा कभी कभी किखी उपपात्र या गौण पात्र के मुँह: 
से कहलाता है। तीसरा ढंग चह है जिसमें भायः चिट्टियों 
आदि के द्वारा कथा का उद्धघादन किया जाता है। तीसरा ढंग" 
बहुत्तकमा और पहला ढंग बहुत अधिक काम में लाया जाता 
है । पहले ढंग का अनुसरण करने में अंधकार को अपना कौशल 
दिखाने का पूरा पूरा अवसर मिलता है। दूसरे और तीसरे 
ढंग का अछुसरण करने में उसे कई कठिनाइयों का सामना 
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करना पंड़ता: है । - इनमें से सबसे बड़ी कठिताई यह है कि वह 
अपनी समंस्त सामझी-का यथोचित उपयोग नहीं कर सकता | 
वस्तु-विन्यास के अनंतर जब हम किसी डपन्यास के पात्रों 
के विषय में विचार करते है, तव पहला प्रश्व जो स्वभावतः उप- 
| /7*' स्थित होता है वह यह है कि कया भंथका र अपने पात्रों 
 ः ५८.,०की हमारे सम्मुख वास्तविकता के परिधान से वेशित 
“करने में सफल हुआ है ? क्‍या हम उन्हे वैसा ही समझते और 
/“* झानते हैं? क्या हमारी सहाउभूति उनके साथ बैसी ही है? 
क्या हम उनसे बैसा हो स्नेह या घृणा करते हैं, जैसा हम संसार 
के अन्य जाने-बूफे छोगो से करते हैं ? यदि ये मनोवेग हमारे 
मन में उदित ही सकें, तो समझना चाहिए कि अभंथकार अपने 
'डद्योग में सफल हुआ । इसके विपरीत यदि हमने उन पात्रों 
को सांसारिक जीवों से भिन्न जानकर उनका निवास एक भिन्न 
लोक ही में मान लिया ओर उनकी शारीरिक, मानसिक तथा 
आध्यात्मिक शक्तियों को अलौकिक अशुमान कर लिया, तो 
इस वात में कोई संदेह नहीं रहा कि भ्रंथकार मानव-जीवन 
की व्याख्या करने में दिफलू-प्रयास हुआ। अ्रंथकाए चाहे 
अपने साधारण अज्शुभव का उपयोग करे, चाहे अपने असा- 
धारण अज्भभव की परीक्षा करे, उसके पात्रों को सज्ञीव ख्त्ी- 
पुरुषों की भाँति अपनी भूमिका संपादित करनी चाहिए 
:और अपनी मानवी स्थिति का भाव हमारे मन पर अंकित कर 
“देना चाहिए | 
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यहाँ यह प्रश्ष हो सकता हैं कि उपन्याखों को पढ़कर क्‍यों 
हम उनके पात्नों को .अपने समान.सजीच. पुरुष या क्री मान 
चैठते हैं और उनसे मलुष्योचित आचरण करने 'को.उद्यत हो 
जाते हैं। यह विषय मनोविज्ञान का है, अतणव हमारे लियेइस 
पर विस्तारपूर्वेंक विचार करना अप्रासंगिक और अनावजुयक्‌,, 
है।.. हम केवल यह निर्देश कर. सकते हैं कि विभावता की । 
'तीव॑ंता या उत्कष और कल्पना की यथार्थकारिता.शक्ति ही इस 
स्थिति के सूल में है ।.इन्हीं दोनों मानसिक प्रवृत्तियों से भेरित 
'होकर हम कल्पित पात्रों को भी वास्तविकता. का रुप दे देते है। 
'इसका सविस्तरः विश्लेषण करना कठिन ही नहीं, एंक पकार से 
अखाध्य,भो है। यह समझ लेना चाहिए कि मानखिक सृष्टि 
'का क्रम/निर्धारित-करना उन्हीं के लिये कठिन नहीं है जो ऐसी 
क्रल्पनाओं के मायाजाल में फँसते हैं, बल्कि चे विद्वान भी जो 
जे निर्माता हैं, उसका रहस्य समभने में असम हैं। एक 
(विद्वान. का कथन है--“यह शक्ति आध्यात्मिक है। कभी कभी 
तो यह मानों लेखक से हाथ से कलम पकड़ लेती है और 
उसकी रुचि के विरुद्ध भी उसे चछा सकती है ।” एक पुस्तक 
में चह लिखता है--“मैं अपने पात्रों का अजुुशासन करने में 
असमर्थ हो जाता हैँ और वे मुझे जहाँ चाहते है, ले जाते हैं।” 
इसका तात्पये यही है कि उसने पात्रों को स्वतंत्र संकल्प-शक्तिं 
से संपन्न कर दिया है और उनका अज्ञुशालन करना अर्थात्‌ 
अपनी इच्छा के अछुसार उनसे काम लेना ,उसकी,सामथ्य से 
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वाहर हो गया है ।.थे स्वतंत्र संकटपवाले .पात्र अपने मनोवेगों 
से प्ेरित होकर काम करते है; और कभी कभी उनके कथन या 
कार्य ऐसे हो जाते हैं जिनका लेखक को कभी अज्भुमान भी 
नहीं होता। यहाँ हम कल्पना शक्ति को पराकाष्ठा देखते हैं और 
इसके रहस्य का उद्घाटन करना लेखक या समालोचक दोनों 
के लिये असंभव है। खष्टि-वैचित्य का सिद्धांत ही इस मान- 
खिक कटपना में गर्मित जान पड़ता है । है 
अतएव इस मानसिक कल्पना की सृष्टि की कथा को 
छोड़कर हमे केवल इस वात पर विचार करना चाहिए कि किन 
उपायों का अवलंबन करके लेखक चरित्र-चित्रण में सफल हो 
सकता है। इसके लिये सवसे आवश्यक वात सजीव वर्णत 
करने की शक्ति है। किसी नाटक के अभिनय में जो काम 
किसी पात्र की वेप-भूपा, वोल-चार, रंग-ढंग तथा नाव्य-कौशल 
से निकलता है, चही काम उपन्यास-लेखक को अपने चर्णन- 
कोशल से लेना पड़ता है। जैसे किसी दृश्य काव्य में किसी 
पात्र और उसके अभिनय को देखकर हम डसके चरित्र से 
परिचित होते हैं, वैसे ही उपन्यास में उसके आकारःप्रकार 
और रूप-रंग का जीता-जागता वर्णुन पढ़कर हम उससे अपना 
मानसिक संबंध स्थापित करते है। उपन्यास के पात्र की शारी- 
रिक वनावद या प्रक्तति आदि में जो कुछ विशेषता हो, किसी 
संकट के समय- उसकी भावसंगी और आचार-व्यचहार में जो 
कुछ महत्ता था विशिष्ठता हो, चह पाठकों के मानसिक नेत्नों के 
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सामने वर्णन द्वारा सांक्ात्‌ खजीब रूप धारण करके उप 
. स्थित -होनी चाहिए। कुछ लोग यह समझते हैं कि किसी 
बात के सविस्तर वर्णन से, जिसमें कोई छोटी से छोटी या 
साधारण से साधारण बात भी छूटने नहीं पाती, इस उद्देश्य 
की सिद्धि हो सकती है। पर कुशल कलावान, अपने मतलब 
की 'बांत चुन लेता है और उन्हें आवश्यकतानुसार अपने 
भावाो, विचारों या शब्दों से रंजित करके अपना उद्देश्य सिद्ध 
करता है। .... 

चरिच्र-चित्रण में प्रायः दो उपायों का. अचलंबन किया 
जाता है। एक को विश्छेषात्मक या साक्षार्त और दूसरे.को 
अभिनयात्मक या परोक्न कद्दते हैं। पहले प्रकार में उपन्यास- 
लेखक अपने पात्रों का च्रित्र-चित्रण स्वयं अपने शब्दों में करता' 
है। वह पात्रों के भावों, विचारों, ्रकतियां और शांग-ेषों को 
समभता, उसकी व्यास्या करता, उनके कारण बताता और 
प्रायः उन पर अपना विवेचनापूर्ण मत भी प्रकट करता है। 
दूखरे प्रकार में लेखक आप मानों अछूग खड़ा रहता है और 
स्वयं पात्रों को अपने कथन और व्यापार से तथा उसके संबंध 
में दुसरे पात्रों की. दीका-टिप्पणी तथा सम्मति.से अपना 
चखरित्र-चित्रण. करने देता है। हम पहले कह चुके हैँ कि उप- 
न्‍्यासों. की कथा कहने के तीन ढंग हैं--( १) पेतिहासिक;या 
अन्यपुरूष:व्रो चक, (३२) आत्मचारिज्विक.या.उत्तमपुरुष-चाचक 
ओऔर,(,३ ) पत्नात्मक । .इनमें से पहले ढंग में चरित्र-चिेच्रण 
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प्रायः विश्छेपात्मक था प्रत्यक्ष प्रणाली से किया जाता है; और 
; दूसरे. तथा तीसरे ढंग में असिनयात्मक या परोक्ष भणाली 
' स्े। उपन्यासों में लेखक का वरणुव तो विश्छेपात्मक प्रणाली 
के अनुसार ही होता है और पात्नों का परस्पर कथोपकथन 
अभिनयात्मक प्रणाली के अज्लुखार; इसलिये प्रायः दोनों 
प्रणालियों का प्रयोग और संमिश्रण देख पड़ता है। अत- 
एच किसो उपन्यास-लेखक को कृति पर विचार करने में यह 
जानना आवश्यक होगा कि डसने किख प्रणाली का कहाँ तक 
प्रयोग किया है. और कहाँ तक दोनों का संमिश्रण हुआ है; 
तथा डस कार्य में डसे कैसी सफलता प्राप्त हुई है। कुछ 
विद्वानों की. सम्मति है .कि अमिनयात्मक अ्रणाल्ी-का अधि- 
क्ांधिक प्रयोग होना चाहिए, क्‍योंकि इसमें पात्रों को अपना 
घरिन्न स्वयं चित्रित करने का अवसर मिलता है और पार्ठेको 
को भी .कुछ अंशों में दृश्य काव्य का आनंद आ जाता है.। 
इस कथन में वहुत कुछ खत्यता है। पर नाटक और उपन्यास 
दो भिन्न मिन्न प्रकार के काव्य हैं। उपन्यास में नाव्य-शास्् 
के नियमों का वहीं तक उपयोग होना चाहिए, जहाँ तक वे 
उनकी सत्ता नष्ट न कर द॑ और उसे नाटक का चिकृत रूप॑ 
न बना. दें। नाटक और उपस्यास में प्रधान भेद यही है कि 
नाटक में पात्र अपना चरित्र स्वयं अथवा दखसरे पात्रों के 
ड्ारा चित्रित करते हैं, नादककार को उनके विपय में स्वयं कुछ 
कहने का अधिकार नहीं होता; पर उपन्याख में लेखऋ चहुत 
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कुछ चरणैन.स्वये करता है; और यदि चरित्न का पूरा पूरा चित्रण 
आप. नहीं करता, तो भी उस कार्य में बहुत कुछ सहायता अवश्य: 
देता है.। इस भेद को नष्ट करना अनुचित है। उपन्यास की 
उत्तमता भत्यक्ष' और परोक्ष दोनों प्रणालियों का अनुसरण 
करने से ही प्रस्फुटित हो सकती है। क्रेंचल एक प्रणात्री का 
अवेल्ंबन करने में वह बात नहीं आ सकती । हे 
उपन्यासों में चरित्र-चेनत्रण के संबंध में एक और बात॑' 
ध्यान-देने योग्य है। उपन्यासकार को अपने पात्रों के विषय 
में सब कुछ एक ही समय में नहीं कह देना चाहिए ।. उसे 
यथास्थान पहले अपने पात्र के चरित्र के विषय में सुख्य मुख्य 
बाते कह देनी चाहिएँ. और तब उसे छोड़ देना चाहिए 
जिसमें वह दूसरे पात्नों के प्रभाव, अपना स्थिति और अपने 
अज्ञुभव के अज्लुसार अपने चरित्र को क्रमशः प्रस्फुटित करता 
ज्ञाय। ऐसा करने से भिन्न भिन्न स्थितियों में मनुष्य की 
भानखिक अवस्था फे अनुसार रागद्वेषात्मक भप्रवृत्तियाँ का जो' 
प्राबल्य होता है, उसका सुंदर और जीता-जागता चित्र पाठकों 
के सम्पुख उपस्थित किया जा सकता है ओर घह्द उन्हे मुग्ध 
करने में समर्थ दोता है। चरित्र-चित्रण फे कार्य भें :संसार के 
अल्लुभव तथा मानव-प्रक्ृति के विश्लेषण,की: बहुत. आवश्यकता, 
होती है। इन दोनों के अभाव में चरित्र-चिनत्रण अधूरा, अखं- 
गत और अस्वाभाविक हो सकता.है। .' ु 
:, . अब तक हमने वस्तु और पाजत्न के संबंध में अलग अछग 
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अपने विचार छिखे हैं। परंतु उपन्यास में दोनों का संमिश्रण 
2 अनिवाय है। अतएव इस वात पर भी विचार 
बा गन: नामित शीगा कि दोनों का पारस्परिक 

का सबंध ० ० छः 
संबंध किस प्रकार का है और दोनों कहाँ तक 
, एक दुसरे के आश्रित हैं । दे, 
. ;' * उपन्यास प्रायः दो प्रकार के होते हैँं--एक तो वे जिनमें 
_'पा्रों की प्रधानता रहती है और व्यापार-'एंखछा को गौण स्थान 
... दिया जाता है; दूसरे वे जिनमें व्यापार-हंखला की प्रधानता 
“रहती है और पात्रों का उपयोग घटनाचक्र के सुचारु रूप सें 
चलाने में किया जाता है। इसमें संदेह नहीं कि पात्रों की 
प्रधानता श्रेष्ठ है; क्योंकि भनुष्य के हृदय पर घटनाओं का 
भरभाव स्थायो नहीं हो सकता; परंतु पात्रों के चरित्र का प्रभाव 
अधिक स्थायी और लाभकारी होता है। अतएव थे उपन्यास 
अवश्य उत्तम श्रेणी के हैं. जिनमें चरित्र-चित्रण का अधिक . 
ध्यान रखा जाता है। यदि विचारपूर्वक विवेचन किया जाय 
तो विद्त होगा कि चस्तु और पात्र में पररुपर कुछ न कुछ 
विरोध रहता है। जहाँ वस्तु का अधिक ध्यान रखा जाता है, 
/2#वहँ पात्रों से चस्तु के अ्ुकूल काम लेना अनिवाय हो जाता 
हे और पेसा करने से चरित्र में असंगतता का दोष आ जाता 
है। पर जहाँ पात्र अर्थात्‌ चरित्र-चित्रण को ओर अधिक ध्यान 
: दिया जाता है, वहाँ चरित्र के क्रमशः विकलित होने ओर तद्‌* 
डसार घटनाचक्र के अश्नसर होने से वस्तु का सामंजस्य प्रायः 
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बिगड़ जाता है। ऐसी अचस्था में दोनो का उपयुक्त संमिश्रण 
ही वांछतीय है। जब तक चस्तु-विधान और चरित्र-चित्रण 
एक दूसरे के आश्रित होकर अपने अपने उद्देश्य की सिद्धि में " 
तत्पर न होंगे, तब तक यह मिश्रण हानिकारक ही खिद्ध होगा। 
'जिन उपन्यासों का उद्देश्य रोमांचकारी घटनाओं का वर्णन 
होगा, उनमें चस्तु-विधान की प्रधानता अचश्य होगी और पात्रों 
'के चरित्र-चित्रण की ओर.नाम' मात्र का ध्यान दिया जायगा.। 
'ऐसे उपन्यासो में पात्र घटना कौ »एंखला के वशवर्ती होकर 
इधर उधर मारे मारे फिरंगे और उपन्यास की रोमांचकारिता 
के बढ़ाने में आवश्यकतानुसार सहायक बनाए जायँंगे। किसी 
उपन्यास में कुछ विशेष प्रकृतियों और प्रव्नत्तियों के कुछ लोगों 
का विशेष अवस्थाओं में संखर्ग हो जाता है और उन अवस्थाओं 
'के अज्ुसार उनमें आपस में सहाजुभूति या वैमनस्य होता है । 
आपस के इसी संसगे के परिणाम-स्थरूप उस उपन्यास की। 
'चस्तु का विधान होना चाहिए। इसमें कोई संदेह नहीं कि 
. जिस अवस्था में पात्रों का परस्पर संखर्ग होता है, उसका“ 
. अयापार-श्टंखला पर बहुत अधिक प्रभाव पड़ता है। इस प्रकार 
पात्र में ही घटना अंतर्हिंत रहती है । अतएव किखी उपन्यास के 
संबंध में विचार करते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए 
ककि उसमें वस्तु और पात्र कहाँ तक एक दूखरे से संबद्ध हैं । . 
इस संबंध.में यह.बात भी विचारणोय है कि जिन जिन घट- 
जाओ का किल्ली उपन्यास में वर्णन हो उनके संतोषजनक कारण, 
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बताने में लेखक छृतकाय हुआ है या नहीं । अर्थात्‌ पात्र अपनी 
भूमिका के द्वारा वस्तु के कमशः विकास में जिन राग-द्वेपात्मके 
प्रवृत्तियों से प्रेरित होकर कोई व्यापार करते हैं, क्‍या वे व्यापार 
संतोपजनक और संगत हैं और उनका जो परिणाम या प्रभावः 
साधारणतः हुआ करता है, क्या वही परिणाम या प्रभाव हुआ है। 
थदि वस्तु के निमित्त किसी पान्न को कोई ऐसा कार्य करने 
में प्रवृत्त कराया जाता है, जो उसके चित्रित स्वभाव के सवंधां 
प्रतिकूल है अथवा जिसकी प्रवृत्ति का कारण सर्वेथा असंगत, 
अन्लपयुक्त और अस्वाभाविक है, तो यह कहना पड़ेगा कि 
वस्तु और पात्र के पारस्परिक संबंध का ध्यान न रखकर ऐसा 
किया गया है। कभी कभी यह दिखाया जाता:है कि एक 
पात्र' जन्म भर दुए. और नीच रहा है, और सदा क्ररता तथा 
डुजनता के काय करता रहता है, पर अंत में वह सुजन-शिरोमणि 
वना दिया.जाता है; और इस अद्भुत परिचतेन का कोई संतोष- 
जनक कारण नहीं वताया जाता | ऐसा करना सर्वथा अ्लुचितः 
और पात्र तथा चस्तु के संबंध के सामंजस्य को नष्ट करना है.।- 
पात्रों के विषय में विचार करने के अनंतर यह स्वाभाविक 
है कि हम उनकी वात-चीत पर विचार करें। कथोपकथन-का - 
खुचारु रूप से प्रयोग किसी उपन्यास की आकर्षक 
शक्ति को वहुत बढ़ा देता है। उपन्यास के इस. 
«73 के छारा हम उसके पात्रों से बिशेष परिचित होते और: 
दश्य-काव्य की. सजीवता और वास्तविकता का बहुत . कुछ 


कधोपकथन 
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अनुभव करते हैं। चंह कथा को, चेटकीला, बना देता और 
'लेखक का कौशल स्पष्ट प्रकट कर देता है । 
यद्यपि कथोपकथन का. उद्देश्य प्रायः चस्तु का.विकास करना 
मांना जाता है, पर वास्तव में उसका संबंध पान्नों से है। उसके 
द्वारा राग-द्वेष, प्रचृत्ति, नोविन -आदि-का प्रस्फुटन, पात्रों. की 
स्थिति-का घवनांओं के अजुकूल परिचतेन--और उनका - एक 
दूसरे पर प्रभाव बहुत अच्छी तरह, दिखाया जा सकता है.। 
कुशल लेखक, जो अभिनयात्मक ढंग को अधिक पसंद करता 
हो, इसके द्वारा चरित्र का विश्लेषण तथा उसकी व्याख्या बड़ी 
खुगमता से कर सकता है। और यदि ऐसा करने में स्वाभा- 
विकता बनी रहे, तो मानों खोने में: सुगंध आ जाती है। यदि 
विश्छेषणात्मक ढंग का भी प्रयोग किया जाय, तो भी चह लेखक 
की उद्देश्य-सिद्धि में बड़ी सहायता पहुँचा सकता है। 
कथोपकथन का पहला उद्देश्य वस्तु का विकास तथा पात्रों 
का चरित्र-चित्रण होना चाहिए। असंवद्ध बात काने में इसका 
प्रयोग कदापि नहीं होना चाहिण्, चाहे वे वात कितनी ही मरने 
को प्रसन्न करनेवाली ओर परिहास का संचार करनेवाली क्यों 
न हो। हाँ, यदि उनका प्रयोग किसी पात्र का चरिनत्र-चिंत्रण 
कंरने के लिये हो तो बात दूसरी है। ज़िस च्ात का उपन्यास की 
कथा, उसके उद्देश्य अथवा पात्र से कोई संबंध न हो, उसके विषय 
में कुछ कहना या लिखना माज़ो: उसमें - स्पष्ट अखंगति-दोष 
जाना है.। कथोपकथन,में बाहरी अथवा ऐसी बातो का प्रयोग, 
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जो देखने-में तो अप्रासंगिक जान पड़े पर चास्तव में वैसी 
न हों, वहीं तक ज्ञाम्य है, जहाँ तक थे वात वस्तु-विकास में 
सहायक अथवा पाज्नों के चरित्र-चित्रण में विशेष .डपयोगी 
हो। इस अपंबाद को छोड़कर कथोपकथन स्वाभाविक, उप- 
युक्तऔर अभिनयात्मक होना चाहिए । इसका तात्पय यही है 
कि हम किसी पात्र का जैसा चरित्र चित्रित कर रहे हो, और 
जिस स्थिति में तथा जिस अवसर पर यह कुछ कह रहा हो, 
उसी के अज्ञकूछ उसकी वात-चोत भी होनी चाहिए। साथ ही 
चह वात-चीत.छुवोध, सरख, स्पष्ट और.मनोहर होनी चाहिए।. 
ये गुण कथोपकथन के सूल तत्व हैं। इनके बिना वात-चीत 
बनावटी, नीरस, भद्दी और अल्लुपयुक्त जान पड़ेगी । कुछ लोग 
: कह सकते हैं कि स्वाभाविकता और उपयुक्तता का कुछ अंशो ' 
में असिनयात्मकता से विरोध है और तीनो ग्रुणों या तत्वों का 
एक ही स्थान में समावेश कदाचित्‌ कठिन हो। यह ठीक है; 
पर कठिनाई दूर करने में ही लेखक का कौशल प्रकट होता 
है। ध्यान केवल इस वात का रखना चाहिए कि तीनों गुण 
रा ओर आंवश्यक मात्रा में हों। यदि साधारण अवस्था 
असाधारण अथवा तेजस्वी लोगों की वात-चीत बैस॑ ट्री दी 
जाय, जैसी बह प्रायः हुआ करती है, तो चद 02287 
मय और प्रभारव॑शन्य जानें पड़ेगी. साथ.ही यदि इन दोनों 
वातों को बचाने का उद्योग. किया जाय, तो इस बात की 
आशंका होगी कि कहीं चह चनावटी, नीरस और क्ञोमकारी न 
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हो जाय । अतपव साधारण बात-चीत में अथवा उद्देग या 
उत्तेजना की अवस्था में मध्यम मार्ग का अहण करना, ही उचित 
'होगा। लेखक का यह उद्देश्य होना चाहिए कि वह साधारण 
लोगो की नित्यप्रति की साधारण बात-चीत के अनुरूप ही अपने 
'पात्रों से कथोपषकथन न करावे; बल्कि उसे ऐसा रूप दे जिसमे 
अभिनय की त्वरा तथा शक्ति के साथ ही साथ स्वाभाविकता 
और वास्तविकता का प्रत्यक्ष रूप भी देख पड़े। .' 
हम यह बात कई स्थानों में लिख चुफें हैं.कि सब प्रकार 

के काव्यों की विशेषता यही होती है कि वे पढ़नेवालों में 
भिन्न भिन्न मनोवेगों को उत्तेजित करके उनमें अलो-.... 
किक आनंद का उद्बरेक कर। यही मनोवेग या. भाव 
... साहित्य-शासत्र मे रस कहलाते हैं। उपन्यासों में ' 
'भी उनके संचार की आवश्यकता होती है। उनके बिना 
'डपन्‍्यास नोरस और प्रभावशन्य होते हैं। यदी-कारण है कि: 
उनकी उपस्थिति अथवा अभाव इतना प्रत्यक्ष होता: है-कि. 
साधारण से .साधारण पाठक भी उनका अनुभव किए बिना 
नहीं रह सकता.। अतएच यहाँ संक्तेप में इस बात का विचार कर 
“लेना भी आवश्यक जान पड़ता है कि किसी लेखेक भें पाठकों 
'के मन में आनंद, करुणा, सदाउुभूति अथवा विनोद्‌ आदि 
उत्पन्न करने की शक्ति का होना कहाँ तक आवश्यक और उप- 
'ग्रोगी है। किसी उपन्यास-लेखक की कृति के गुणों और दोषों 
-का विचेचन करते समय दो बातों -का.. विशेष रूप. से .ध्यान 


उपन्यास 
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रखा जाता है। पहली वात तो यह देखी जाती है कि उस लेखक 
की शक्तियाँ कितनी अधिक विस्तृत अथवा संकुचित हैं। यदि 
डपस्यासों का तुलनात्मक अध्ययन करते समय इस वात का 
ध्यान रखा जायगा, तो पाठकों को और भी अधिक आउनंद 
आवेगा । वात यह है कि किसी लेखक में तो करुण आदि रख 
का संचार करने की शक्ति अधिक और हास्य रस का संचार 
करने की शक्ति कम होती है; और किसी लेखक की अचस्था 
इसके बिलकुल विपरीत होती है। कुछ लेखक ऐसे होते हैं जो 
फेबल भीपण मनोविकार उत्पन्न करने में ही सिद्धहस्त होते हैं; 
और कुछ ऐसे होते हैं जो थोड़ी वहुत मात्रा में सभी प्रकार' 
के मनोविकार उत्पन्न कर सकते हैं। दुसरी वात जो ध्यान 
रखने योग्य है, चह यह है कि इनमें से किसी मनोविकार 
का पाठकों पर कैसा और कितना अधिक प्रभाव पड़ता है। 
ऐसी चोज-भरी या चमत्क्त उक्ति भी हास्य के ही अंतर्गत है 
जिससे मनुष्य को आनंद तो बहुत अधिक होता है, पर वह 
केवल मुस्कराकर रह जाता है; और ऐसी उत्ति भी हास्यपूर्ण 
ही मानी जाती है. जिसके कारण हँसते हँसते पेट में वल पड़ 
जाते हैं, पर जिसमें वास्तविक चमत्कार की मात्रा बहुत ही थोड़ी 
होती है। कभी तो किसी की दुरवस्था देखकर मन में सहाल्ुभूति 
का वहुत ही कोमल भाव उत्पन्न होकर रह जाता है, और कभी 
पाठकों की आँखों में जल भर आता है। कोई दुर्घटना तो 
मजुष्य फे चित में साधारण ज्ञोभ उत्पन्न करके ही रद जाती है;. 
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और कोई. उसको बिलकुछ आपे से बाहर कर देती है। तात्पय 
' यह कि कोई उपन्यास पढ़ते समय इस बात का विचार रंखंनां 
चाहिए कि वह उपस्यास अथवा उसका लेखक, कहाँ तक और: 
. किख प्रकार का कोई मनोविकार उत्पन्न करने में समर्थ है। - 

यदि किसी लेखक की लेखनी सचप्लुच्र प्रभावशंल्तिनी हो, 
यदि घह सचमुच पाठकों के मन में हास्य, करुणा अथवा दुःख 
आदि विकार उत्पन्न करने में समर्थ हो, तो हमें यह देखना 
होगा कि वह अपनी इस सामथ्य, इस शक्ति का कहाँ तक संदुर- 
पयोग अथवा दुरुपयोग करता है । ८22 [हरुण के लिये परिहास्तरं 
को. ही लीजिए । परिदहास को हम प्रतिभा की खब से बड़ी देन 
: कह सकते हैं. और इसके कारण किसी उपन्यास का सोंद्य्य 
बहुत कुछ बढ़ सकता है। पर साथ 24 यह भी संभव है कि 
कोई हास्यप्रिय लेखक परिहास को छूता की सीमा तक 
पहुँचाकर उसका.-दुरुपयोग कर डाले; अथवा वह ऐसे बुरे ढंग से 
या बेमौके परिहास कर सकता है कि उलटे स्वयं वह और उस 
का परिहास दोनों ही द्ास्यास्पद हो जायेँ। कोई परिहास॑ मं 
को प्रसन्न करने के बदले ढुःखी अथवा कद्ध भी. कर सकता है ।' 
परंतु फिर भी परिदांस के उपयोग के सबंध में कोई सींमा 
निर्धारित नहीं की जा सकती; क्योंकि कुछ बात ऐसी भी होती 
हैं जिन्हे देखकर मनुष्य के मन में करुणा तो उत्पन्न होती ही है, 
प्र साथ ही कभी कभी हँसी भी आं जाती है । किसी बद्मंस्त 
शराबी. को देखकर व्रस्तुतः मन में करुणा का ही. ओविभांव 


न 


साहित्यालोचन ४ १४० 


होगा, पर उसके कुछ छत्यों से हँसी भी आ सकती है। किसी 
को वाइसिक्तिल पर से गिरते देखकर हँसना यद्यपि अनुचित 
है, तथापि कभी कभी ऐसा दृश्य भी मलुष्य को हँखा.ही देता 
है। ऐसी दशा में स्वयं लेखक को इस वात का ध्यान रखना 
चाहिए कि मेरा परिहास उपयुक्त, उचित अवसर पर और 
मनोवांछित प्रभाव उत्पन्न करनेवाला हो। ऐसे परिहास से 
दूसरों के आचरण खुधर सकते और डुग्गन॑ण दूर हो सकते हैं। 
पर यह वात तभी हो सकती है ज्ब लेखक स्वयं इस विषय 
में सतक और विचारशीछ हो | हम तो केचल यही कह सकते 
हैं कि परिहास वेमौके, अन्छील अथवा निर्द्यतापूर्ण न होना 
चाहिए ओर उसमें शुद्ध विनोद की मात्रा अधिक होनी चाहिए। 
जो वात हास्य के संदध में है, वही करुणा और दुःख आदि के 
संचंध में भी कही जा सकती है। खंखार के प्रायः सभी बड़े 
चड़े खाहित्यों में करण-रख-प्रधान अनेक अंथ वर्तमान हैं, 
जिनके विशिष्ट अंशो को पढ़कर मनुष्य की आँलों से आपसे 
आप अकश्रुपात होने रूगता है। दरिश्रंद्र के श्मशान-प्रवास 
अथवा रामचंद्र के चन-गमन का साधारण वर्णन सी मलुप्य 
का चित्त चंचल कर देता है। परंतु अयोग्य लेखक के 
हाथ से पड़कर इन रसों की दुदेशा हो सकती है और प्रायः 
होती भी है। कुछ लेखक केवल दुःखमय घटनाओं या दृश्यों 
के वर्णन में ही अपनी सारी शक्ति लगां देते हैं; अथवा किसी 
साधारण डुःखमय घटना का इतना अत्युक्तिपूर्ण और विस्तृत 
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वर्णन करते हैं कि या तो पाठकों का जी ऊब जाता है या. .... 
उनका चित्त इतना अधिक व्याकुल और . ढु/खी. हो उर्दता 
है कि उसके संभालने में हो बहुत समय लग जाता है। यह: 
प्रवृत्ति भाव॒क बंगाली लेखकों में बहुत अधिकता से पाई जाती 
है। वे बात बात में अपने पात्रों को रुल्ा देते हैं, .जिससे पढ़ने- 
वाले के. मन मे करुण रख का संचार तो होता. नहीं, उल्हे 
एक प्रकार की अरुचि उत्पन्न हो जाती है। बंगला के प्रसिद्ध 
. नाटककार गिरोश .घोष के प्रायः सभी नाटकों के किसी न॒ 
किसी पात्र पर इतनो अधिक विपत्ति ढाई गई है कि अंत में 
उसके; पागल होने की नोबत आ गई है। यहाँ भी सब बातें 
लेखक के विवेक ओर विचारशीलता पर ही निर्भर करती हैं; 
और कोई ऐसा नियम निश्चित नहीं हो सकता जिससे यह 
जाना जा सके कि इस सीमा तक करुण रस का संचार 
डच्िित और इसके आगे अल्ुचित है। हम केवल यही. कह 
'खकते हैं कि लेखक को इस बात का सदा ध्यान रखना चाहिए 
कि पाठकों के चित्त पर ऐसी सभी वातो का कुछ न कुछ परि- 
णाम या प्रभाव होता है; और उसे यथासाध्य इस बात का 
उद्योग करना चाहिए कि उसका ऐसां वर्णन अप्रिय अथवा 
खटकनेवाला न हो । . यदि. किसी उपन्यास को समाप्त करने 
के. उपरांत हमारी यह धारण हुईं कि उसके अपठुक वर्णन ने' 
. हमारे मन को आवश्यकता से अधिक छुब्च, किया, व्यश् ही 
हमें. उत्तेज़ित. कर दिया, अथवा समाप्ति के उपरांत भी हमें 
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बहुत देर तक डुःखी और चिंतित रखा, तो फिए चाहे उस 
उपन्यास में और कितने ही गुण क्यों न हो, चह पू0्ण- रूप से 
प्रशंसनीय नहीं होगा | यद्यपि यह किसी उपन्यास के प्रशंलनीय 
होने की वहुत बढ़िया और बिछकुछ ठीक कसौटी नहीं है, 
तथापि इसका कुछ न कुछ उपयोग अवश्य हो सकता है । 
अब हम किसी उपन्यास के देश और काल का विचार 
करते हैं। उपन्यास के “देश और काल से हमारा तात्पय उसमें 
ह वणगित आचार: विचार, रीति-रिवाज, रहन-सहन 
देश और 77 
और परिस्थिति आदि से है। इसे हम दो भागों में 
विभक्त कर सकते हैं--एक तो सामाजिक और 
दूसरा ऐतिहासिक था सांसारिक। ऐसे उपन्यास रिखना सहज 
नहीं है जिनमें जीवन या समाज के सभी अंगो और स्व॒रूपों 
का समावेश हो; और इसी छिये ऐसे उपन्यास देखने में भी कम 
जाते हैं। साधारणतः अधिकांश उपन्यास ऐसे होते हैं ज्ञिन 
में जीवन अथवा समाज के दो ही एक अंगो का चित्र खींचा 
गया हो । कोई उपन्यास साधारण गाहँस्थ्य जीचन से संबंध 
रखता है और कोई किसी ऐतिहासिक घटना पर अवलंबित होता 
है। पर फिर भी दोनों में से कोई पूर्ण व्यापक नहीं हो सकता। 
गाहेस्थ्य जीवन के भी अनेक अंग हैं। किसी उपन्यास में कलह- 
प्रिय स्थ्ियों का चरित्र चित्रित होता है, किसी में नवयुवकों 
का नेतिक पतन दिखकाया जाता है। किसी में धनवानों के 
'बिलाल और नाश का प्रदर्शन होता है, किसी में द्रिद्धों के कष्ट 


काल 


| 

। हु 
4: 

॥ 
| 
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धूर्ण जीवन का निरूपण होता है। बहुधा ऐसा होता है कि 
उपन्यास का आरंभ तो साधारण परिस्थिति में होता है, पर - 
आगे चलकर उसके नायक को कठिन, असाधारण और विप- 
शीत परिस्थितियों का सामना करना पड़ता है। लेखक चाहे 
जिस प्रणाली का अनुसरण करे और चाहे ज्ञिस अवस्था का 
चित्र खींचे, पर यह स्पष्ट है कि उसे चरित्र-चित्रण में देश,काल 
ओर परिस्थिति आदि का पूरा पूरा ध्यान रखना पड़ेगा ! , हमें 
यह भी स्मरण रखना चाहिए कि बहुत से डपत्यास.आदि 
तो केवल इसी लिये मनोर॑जक होते हैं. कि उनमें. समाज के 
,क़िसी विशिष्ट, चर्ग, देश के किसी विशिष्ट भाग अथवा काल 
के किसी बिशिए अश से संबंध रखनेवाला हीं वर्णन होता है ।. 
ऐसी दशा में जिस उपन्यास का वर्णन जितना'ही सटीक और 
' स्वाभाविक होगा, वह उपन्यास उतना ही अच्छा माना जायगा। 
'... पेतिहालिक उपन्यासों में इन बातों का ध्यान रखने की 
और भी अधिक आवश्यकता होती है; क्योंकि उनमें लेखक को . 
किसी विशिष्ट युग-अथवा काल का चित्र अंकित करना पड़ता 
है। कुछ उपन्यास तो स्वयं ऐतिहासिक घटनाओं से-ही संबंध 
'रखते हैं; पर-कुछ ऐसे भी होते हैं जिनके कथानक का इतिहांस 
से बहुत थोड़ा संबंध होता है. और जिनमें किसी ऐतिहासिक 
काल के सामाजिक अथवा और किसी प्रकार के जीवन का 
चित्र रहता है। भ्ोयुत राखालदा[स वंदोपाध्याय कृत करुणा. 
और शशांक पेसे.उपस्यास ,है, जिनकी..कथा-चस्तु की, ऐति: 
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हासिक घटनाओं के आधार पर ही रचना की गई है, पर जिनमें 
उस समय के आचार-विचार, रीति-रवाज और राजकीय 
परिस्थति आदि का पूरा पूरा दिग्दशंन कराया गय्माहै। 
पैसे उपन्यास लिखने के लिये यंह वात बहुत ही आवश्यक है कि 
लेंखक्न उस समय से संबंध रखनेवांली काम की सभी बातो 
का वहुत अच्छी तरह और विचारपूर्वेक अध्ययन करे। विना 
ऐसा किए वह कोई अच्छा ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में 
कभी समर्थ और सफल हो ही नहीं सकता । यदि कोई लेखक 
केवल वर्तमान काल की घटनाओं और परिस्थितियां आदि के 
आधार पर कोई एतिहासिक उपन्यास लिखे और उन्हीं 
घटनाओं तथा परिस्थितियों का उस णतिहासिक काल में आरोप 
मात्र करके छोड़ दे, तो उस उपन्यास का शिक्षित समाज में 
क्या आदर होगा ? ऐतिहासिक उपन्यास का महत्व तो केवल 
इसी में है कि उसमें किसी प्राचीन काल के जीवन का पूर्ण और 
विस्तृत चणन किया जाय, जिससे पाठकों के सामने उस काल 
का जीता-जागता चित्र उपस्थित हो जाब | और यह वात तभी 
हो सकती है ज़ब लेखक ने उस काल की सभी बातों का भली 
भाँति अध्ययन किया हो; और साथ ही उसमें उनका ठीक. 
ठीक वर्णन करने की पूरी शक्ति भी हो। ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखनेवाले का काम ही यह है कि पुरातत्व और इतिहास के जान- 
कारों ने जिन रूखी-सूखी चातों का संग्रह किया हो, उनको वह 
सरख और सजीव रूप देकर अपने पाठकों के सामने उपस्थित 
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करे; और उसे, इधरः उधर बिखरी हुई जो सामग्नी मिन्न भिन्न 
साधनों से मिले, उसकी सहायता से वह अपने कौशल के द्वारा 
' एक. सर्वांगपूर्ण चित्र .प्रस्तुत करे. ऐेतिहाखिक उपन्यासों के 
पाठक तो उसी लेखक का सब से अधिक आदंर करते हैं जो . 
किसी विशिष्ट अतीत काल का बिलकुल सच्चा, जीता*जागता 
और साथ हां मनोरंजक वर्णन कर सके । उसके पांडित्य और 
पुरातत्व-शञान का भी आद्र होता है, पर उतना अधिक नहीं 
जितना उसकी वर्णन-शक्ति का।. हाँ, उस दशा में पुरातत्व- 
ज्ञान का भी विशेष आदर हो सकता है, जब उपन्यास की 
* आधारभूत घटनाएँ बहुत ही प्राचीन और ऐसे कार से संबंध 
रखती हां जिसके. विषय में सर्वलाधारण को बहुत ही कम 
ज्ञान हो । पर इस विषय का विशेष विवेचन प्रस्तुत विषय से 
अधिक . संबंध नहीं रखता, इसलिये हम यही कहना पर्याप्त 
समझते हैं कि जिस ऐतिहासिक काल की घटनाओं के आधार 
पर कोई उपन्यास लिखा जाय, उस काल के विचारों, भावों, 
व्यवहारों 'ओऔर परिपाटियों आदि का उसमें ठीक ठीक ओर ' 
पूरा पूरा वर्णन होना चाहिए। 

, देश और काल के अतिरिक्त किसी उपन्यास का संबंध 
कुछ.दूसरी ऐहिक बातों से .भी होता है। कुछ लेखक तो बड़े 
और अच्छे दृश्यों का वर्णन भी बहुत ही. संक्षेप में करके छुट्टी 
था जाते हैं और. कुछ लेखक छोटी से. छोटी बातों का भी वहुत 
ही. विस्तारपू्वंक . वर्णन करने बैठ .जाते हैं.। कुछ लेखक तो 
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पर्वतों, नदियों या जंगलों की प्रातःकालीन शोसा का वर्णन दो 
चार पंक्तियाँ में ही दे देना पर्याघ समझते हैं. और कुछ लेखकों 
को खिड़क्ियों में रूगे हुए जंगलों, उनके आगे पड़े हुएए परदों 
और उच परदों में बने वेल-बूटों तक का वर्णन किए विना 
संतोष नहीं होता | हमारी समझमें लेखक को किसी धाकृतिक 
इृश्य का वेसा ही वर्णन करना चाहिए, जैसा कि कोई अच्छा 
चित्रकार उस दृश्य का चित्र खींचता। वहुत ही विस्तृत अथवा 
यहुठ ही संक्षिप्त वणन कभी प्रभावशाली अथवा चित्ताकरपक 
नहीं हो सकता। हाँ, यदि लेखक चाहे तो उन प्राकृतिक दृश्यों 
अथवा दूसरी बातों का अपने कथावक भें और और प्रकार 
से भ्योग कर सकता है। वह अंपनी रचना की केवल सोंदर्य- 
वृद्धि के लिये सी ऐसे दृश्यों का चर्णन कर सकता हैं और 
अपने छुजन पात्रों के साथ पाठकों की सहाजुभूति बढ़ाने 
अथवा दुष्ट पात्रों की दुष्टता अधिक भत्यक्ष करने के लिये 
भी कर सकता है। जैसे नवजात कृष्ण को गोद में लेकर 
यमुना पार करनेवाले बसुदेव के साथ सहाज्ञभूति बढ़ाने के 
लिये भीषण अंधकार, घोर वर्षा, प्रचंड वायु और पवर वाढ़ 
का वहुत अच्छा वर्णन हो सकता है। अथवा मेन में परम 
पवित्र भाव उत्पन्न करनेवाली किसी खुंदर नही के स्मणीय 
तद पर किसी अघोर छत्य करनेवाले दुष्ट को दुष्टता प्रकट 
करने के छिये भी ऐसे वर्णनों का उपयोग हो सकता है। 
जथवा किसी शोकपूर्ण घटना का वर्णन करते हुए पड़नेवाली 
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फुद्दार का इंद्र के अश्रुपात के रूप में उपयोग हो .सकता 
है। पर प्रायः लेखक: प्राकृतिक दृश्यों या घटनाओं आदि" 
का उपयोग अपने पात्रों के साथ सहालुभूति बढ़ाने में ही 
करते हैं.) किले के बुज्ज में बंद किसी कैदी का वर्णन करते 
हुए साथ में आँघी और तूफान का उन्लेख होता है; और' 
अद्टालिका में पड़ी हुई विरहिणी के वर्णन के साथ बादल की 
गरज ओर बिजली की चमक का उल्लेख होता है। साधारणतः 
लेखक लोग अपने पात्रों की अचस्था और प्राकृतिक घटनाओं- . 


में सामंजस्य ही स्थापित करने का उद्योग करते हैं। विरोध" 


तो प्रायः ऐसे ही लेखकों की रच नाओं में प्राया जाता है,..? 
थ््ख काः 


जो यह समभ लेते हैं कि प्रकृति को मज॒च्यों के सख-ढु 
कुछ भी ध्यान नहीं होता, अथवा जो इस बात का अद्ठुभव कर 
लेते हैं कि खुंद्र से खुंदर दश्यों और शोभाओं का भी निर्देय 
और कठोर-हृद्य दुष्टो पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 
* अब हम उपन्यास के अंतिम और छठे तत्व उद्देश्य का कुछ 
विचार करते हूँ। इस उद्दे श्य से हमारा तात्पये जीवन की व्याख्या 
:. अथवा आहछोचना से है। नाटक की भाँति उपन्यास का 
भी जीवन के साथ सब से अधिक और घनिष्ट संबंध 
है। उपन्यासों में सुख्यतः यही द्खिल्ाया जाता है कि पुठुषा 


[ 


और स्त्रियों के विचार, भाव और पारस्परिक संबंध आदि केसे |/ 


हैं, वे किन किन कारणों अथवा परवृत्तियों. से प्रेरित होकर कैसे 
कैसे कार्य करते हैं; अपने प्रयल्ों भें वे किस. प्रकार सफरू 
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अथला विफल होते हैं; और इन सब के फल-स्वरूंप उनमें कैसे 
कैसे मनोविकार आदि उत्पन्न होते हैं। उपन्यास-लेखक का. 
जीवन के किसी एक अथवा अनेक अंगो के साथ वहुत ही 
घनिष्ट संबंध होता है; इसलिये किसी न किसी रूप में यह प्रकट 
करना उसका कतेब्य हो जाता है कि जीवन के साधारण और 
असाधारण सभी व्यापारों का उस पर क्‍या और कैसा प्रभाव 
पड़ा है। कुछ विशेष सिद्धांतों अथवा विचारों के प्रतिपादन के 
उद्देश्य से तो बहुत ही कम उपन्यास लिखे जाते हैं, पर सभी 
उपन्यास में कुछ न कुछ विशेष विचार अथवा सिद्धांत आप से 
आप आ जाते हैं। यदि किसी छोटी से छोटी कहानी को भी 
प्यानपू्थक देखा ज्ञाय, तो उस में भी नैतिक महत्व का कोई न 
ऐ “कई सिद्धांत मिल ही जायगा | तो फिए उपन्यासों में जीवन . 
४ संबंधी ऐसे नैतिक सिद्धांतों या विचारों का पाया जाना तो 
वहुत ही साधारण वात है। 
कुछ लोग कहा करते हैं कि उपन्यास खाली समय 
में केवल दिल वहछाने के उद्देश्य से ही लिखे जाते हैं; इसलिये 
उनमे जीवन संबंधी गूढ़ सिद्धांत और तत्वों को हूँढ़ना ठीक 
नहीं | चहुत ही साधारण कोटि के उपन्यासों के संबंध में यह 
कथन ठीक हो सकता है; पर उच्च कोटि के उपन्यासों के संबंध 
. में यह वात नहीं कही जा सकती । जीवन-संवंधी कुछ न कुछ 
सिद्धांत और तत्व तो साधारण उपन्‍्यासों में भी हो सकते हैं 
ओर होते हैं;पर वे स्पष्ट रूप से इसी लिये हमारे सामने नहीं 
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आते कि उनके लेखकों में उन्हे व्यक्त करने की यथेष्ट. शक्ति ही 
नहीं होती | पर बड़े बड़े उपन्यास-लेखक अच्छे अचुभवी और 
विचारशील होते हैं। थे लोगो के विचारों, भावों और व्यवहारों 
आदि का भली साँति निरीक्षण करके उनके संबंध में पूर्ण शान 
प्राप्त करते हैं, ओर उस अज्लुभव तथा ज्ञान की सहायता से वे 
: मैतिक महत्व का ऐसा अच्छा चित्र अंकित करते हैं, जिसकी कोई 
विचारशील पाठक कभी उपेक्षा कर हीं नहीं सकता। यही 
कारण है कि किसी अच्छे उपन्यास की चर्चा छिड़ते ही आप 
से आप जीवन के भिन्न मिन्न अंगो अथवा नीति शास्त्र के सिन्न 
भिन्न सिद्धांतों की चर्चा होने लगती है। के 
परंतु इसका यह तात्पये नहीं है कि कोई उपंन्याख-लेखक 
अपने उपन्यास में बड़े बड़े नेतिक सिद्धांतों अथवा जीवन-संबंधी 
अच्छे अच्छे आदर्शों की ही भरमार कर दे । यह अचश्य है कि 
जीचन के संबंध में उसके जो विचार अथवा आदर्श होगे रे 
उन्हीं के अछुखार वह अपने उपन्यास का वस्तु-विन्यास तथा 
उसके पात्रों का चरित्र-चित्रण करंगा। पए उसका यह छत्य॑ 
गौण होगा और उसका सुख्य कृत्य जीवन-संबंधी वास्तविक 
घटनाओं अथवा कार्यों का निद्शेन और निरूपण करना होगा | 
अर्थात्‌ चह फेवल यही दिखिकावेगा कि जीवन साधारणतः किस 
प्रकार व्यतीत किया जाता है। साधारण जीवन-का जो चित्र 
वह अंकित करेगा, वह अवश्य ऐसा होगा जिससे लोग शिक्षा 
अहण करते हुए कुछ नैतिक सिद्धांत अथवा आदश भी स्थिर कर 
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सके। जोवन के संदंध में लेखक का जो कुछ अद्भुभव या निरी- 
क्षण होगा, वह अवश्य छोगो के जीवन-छुधार में चहुत कुछ 
सहायक होगा। और केवछ इसी दृष्टि से डपल्यास का उद्देश्य 
निश्चित होना चाहिए | | 
उपन्यासों में जीचन का आलोचन अथवा नेतिक सिद्धांतों 
का प्रतिपादन दो प्रकार से होता है। कुछ उपन्यास-लेखक तो, 
. नाटककार की भाँति, सब घटनाओं और यातो को 
सम उनके वास्तिविक रूप में ही अपने पाठकों के सामने 
उपस्थित कर देते हैं। संसार के मजुष्यों और चरित्रो 
को वे जिस रूप में देखते अथवा पाते हैं, उसी रूप में वे उनको 
चित्रित करके छोड़ देते हैं और चस्तु-विन्यास॒ के ढंग से ही वे 
अपने नेत्तिक सिद्धांतों का प्रतिपादन कर देते हैं। अर्थात्‌ वे 
अपनी कल्पना की सहायता से संसार का एक सूक्ष्म अथवा 
संक्षिप्त रूप ऐसे ढंग से अंकित करते हैं, जिससे कुछ नैतिक 
सिद्धांत स्थिर किए जा सकते हैं। केवल पात्रों के चरिन्ननचित्रण 
और कथानक के विकास से ही वे जीवन अथवा नीति-संवंधी 
अपने विचार और सिद्धांत प्रकट कर देते हैं। और तय पाठक 
अथवा आलोचक का यह काम रह जाता है कि चह उपन्यास 
में इधर उधर बिखरी हुई बातों के आधार पर कुछ नैतिक 
निष्कर्ष निकाल ले । 
| यहाँ तक तो उपन्यास और नाटऋ दोनों एक ही ढंग से चलते 
हैं। दोनों कुछ घटनाओं अथवा बातों को रोगों के सामने उप- 


१०१ गद्य-काव्य का विवेचन 


'स्थित कर देते हैं और परिणाम निकालने का काम पाठकों पर 
छोड़ देते हैं। नाटककार को तो स्वयं प्रत्यक्ष रूप से कुछ भी 
कहने का अधिकार नहीं होता, पर उपन्यासकार यदि चाहे तो 
बीच बीच में स्वयं भी टीका-टिप्पणी कर सकता है। वह उप- 
न्यास में दिए हुए चरित्रों की आलोलना और कार्यों की व्या- 


कद 
४०००३ | 
कं 


ख्या कर सकता है और उनसे कुछ नेतिक सिद्धांत निकालकर 


. लोगो के सामने रख सकता है । जब वह अपना यह अधिकार 
काम में छाता है और अप्रत्यक्ष रूप से चरित्र अंकित करने के 
साथ ही साथ प्रत्यक्ष रूप से उसकी आलोचना भी करने रूगता 
है, तब वह मानों अपने रचे हुए संखार का आप ही आलोचक 
और व्याख्याता भी बन जाता है। उस दशा में उसकी चही 
आलोचना और व्याख्या बाहरी खंसार की भी आलोचना और 
व्याख्या हो जाती है । यही जीवन की आलोचना का धत्यक्ष 
और दूसरा प्रकार है। 

'किसी उपन्यास के जीवन-संबंधी तत्वों की परीक्षा करते 
हुए सब से पहले इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसमें 
सत्यता की मात्रा कहाँ तक है। पर वह खत्यता 
वैज्ञानिक खत्यता से बिलकुल भिन्न और “कवि- 
कल्पना” में मिलनेवाली 'सत्यता” के समान ही 

होगी । हम यह नहीं कह सकते कि उपन्यास में क्रेचल भूठी और 
.कल्पित बाते भरो होती हैं और उनमें खत्यता का कोई अंश 
होता ही नहीं। यह खत है कि कोई उपन्यास आदि से अंत तक 


उपन्यास 
में सत्यता 
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चास्तविक अथवा सच्ची घटनाओं के आधार पर नहीं होता; उसकी 
अधिकांश वात लेखक की कटपना से ही उद्दभूत रहती हैं।' 
परंतु इतना होने पर भी उसमें गूढ़ और व्यापक सत्यता अंत- 
हित रहतो है, जो अधिक प्रभावशाली और शिक्षाप्रद होती है। 
कविता के विवेचन में हम जिस “कवि-कल्पना भें सत्यता” 
का उल्लेख कर चुके है, चही सत्यता उपन्यासों, आख्यायिकाओं 
और नाटकों आदि भें उपस्थित रहती है। ज्ञो कुछ कभी. 
हुआ हो अथवा नित्य होता हो, केवल चही सत्य नहीं है; वलिकि 
जो कुछ हो सकता हो, वह भी सत्य ही है। इस अंतर को 
स्पष्ट करने के लिये कुछ विद्वान साहित्य के दो भेद्‌ मानते हैं-- 
एक तो ज्ञान का साहित्य.और दूसरा शक्ति का साहित्य ! ज्यों 
ज्यों विज्ञान की इच्नति होती जाती है, त्योँ त्यों शान का साहित्य 
तो पिछड़ता और पुराना होता जाता है, पर शक्ति का साहित्य- 
नया और ताजा वन रहता है। भौतिक विज्ञान अथवा 
शरीर-शास्त्र की पाव्य पुस्तकों में भी सत्य होता है। पर नए 
वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण उनमें का सत्य पुराना और 
अधूरा द्योता जाता है; और इसी लिये उनमें सदा संशोधन, 
परिवर्तन और परिवर्द्धध आदि की आवश्यकता वनी रहती है! 
पर काच्य, नाटक और उपन्यास आदि ज्ञान के साहित्य नहीं, 
वल्कि शक्ति के साहित्य हैं। अर्थात्‌ उनमें ज्ञान के चदले एक 
ऐसी शक्ति होती है जो लोगों को कुछ विशेष बातों का शान 
कराती है। ऐसी पुस्तकों में जो कल्पित सत्य होता है, वह 
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सदा. एक-रस रहता है।. उसमें कभी किसी परिवततेन, परि- 
“बद्धेन या संशोधन आदि की कोई आवश्यकता नहीं होती । 
"पंचतंत्र, कादंबरी अथवा शाकुंतल्ा में. जो सत्य प्रतिपादित है, 
उसमें क्या कभी कोई अंतर पड़ सकता है या वह कभी पुराना 
और निकम्मा हो सकता है ? 
किसी ने कहा है--“उपन्यास में नामों और तिथियां के 
"अतिरिक्त और सब बातें सच्ची होती हैं; और इतिहास में नोमो 
ओर तिथियाँ के अतिरिक्त और कोई बात सच्ची नहीं होती ।” 
-इस उद्धरण से हमारा यह तात्पय नहीं है कि इतिहासो में 
कुछ भी तथ्य नहीं होता | दमारा अभिप्राय तो केवल यही है 
'कि लोग भत्नी भाँति समझ रे कि उपन्यासों और नाटकों आदि 
का महत्व किस प्रकार के सत्य का आश्रित है। उपन्यास-लेखक 
'कुछ.खच्चो अथवा संभावित घटनाओं को तोड़-मरोड़कर किसी 
- नए और विलक्षण ढंग से हमारे सामने उपस्थित कर सकता 
है। पर फिर भी हम यह नहीं कह सकते कि जीवन की चास्त- 
बिक घटनाओं और शक्तियों अथवा आदश संभावनाओं से वह 
'दुर-जा पड़ा है। हाँ, यदि वह इन बातो से दूर जा पड़ा हो, यदि 
उसकी कृति में हमें आदि से अंत तक बिलकुल असंभव और 
अज्ञुपयुक्त वात ही मिलें, जैलो कि हिंदी के ऐयारी के और 
-तिलस्मी उपन्यास में मिलती हैं, तो हम कह सकते हैं. कि लेखक 
गने उपन्यास के वास्तविक उद्देश्य अथवा लक्ष्य पर कुछ भी ध्यान 
नहीं रखा;-और इस दृष्टि से उसकी कृति प्रशंसनीय नहीं है । 


/ 
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उपन्यास में जो सत्यता होती है, वह वास्तव में उसकी 
वास्तविकता अथवा संभावना से संबद्ध होती है। जो वात 
संभव हो, अथवा जो नित्य किसी न किसी रूप 
में वास्तव में होती हो, उसी को उपन्यास में 
स्थान मिलना चाहिए । साथ ही कोई ऐसी वाधा भी नहीं. 
होनी चाहिए जिससे लेखक अपनी कल्पना-शक्ति से पूरा पूरा 
काम न ले सके | लेखक को संसार और जीवन की वास्तविक- 
ताओ का भली भाँति निरीक्षण करना चाहिए और यथासाध्य 
उनका ज्यों का त्यों चित्र अंकित करना चाहिए । पर कहीं कहीं" 
इस सिद्धांत का भी दुरुपयोग हो सकता और होता है। दुष्टता 
और नीचता आदि का एक ही स्थान में कोई ऐसा चित्र खींचा 
जा सकता है जिस पर असंभव होने का तो दोष न लूग सकता 
हो, पर फिर भी जो जीवन की साधारण चास्तविकताओं से वहुत 
दूर जा पड़ता हो। अथवा किसी वहुत ही साधारण और 
नित्य होनेवाली वात का ऐसा लंवा-चौड़ा वर्णन हो सकता है 
जो वास्तविकता से तो दूर न हो, पर फिर भी अनावश्यक 
और निरथथंक हो, । कवि, लेखक या चित्रकार आदि को सत्यता, 
वास्तविकता और कल्पना का मेल मिलाना पड़ता है। उसका 
अंकित चित्र वास्तविक भी होता है और कलिपित भी। वह 
वास्तविक तो इसलिये होता है कि सचमुच होनेवाली घटनाओं 
से चहुत कुछ मिलता-छुलता होता है; और कल्पित इसलिये 
होता है कि वास्तव में उसका कोई अस्तित्व नहीं होता।तात्पय' 


वास्तविकता 
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यह है कि वास्तविकता और कल्पना दोनों की समान रूप से 
आवश्यकता होती है। न तो कोरी कल्पना से ही काम चलूू 
सकता है और न॒निरी वास्तविकता से ही । (वास्तविकता गो 
कल्पना का और कल्पना में वास्तविक्रता का सस्मिश्रण ही 
आनंददायक और शिक्षाप्रद्‌ हो सकता है। ) 
उपन्यास में नीति का स्थान सत्यता ओर वास्तविकता के: 
अनंतर आता है। उसमें लेखक का मुख्य काम होता है कोई अच्छी 
कहानी अच्छे ढंग से कहना; और कहानी अच्छी तभी . 
में नीति. ऊँदी जायगी, जब पढ़नेवाले को डखसे कोई अच्छी 
शिक्षा मिलेगी। यदि यह बात न होंगी, तो अच्छे 
उपन्यासों ओर साधारण ऐयारी के तथा तिलरूस्मी उपन्यास: 
में कोई अंतर ही न रह जायगा। उपन्यासों में वास्तविक घट- 
नाओ का चित्र ऐसे ढंग से अंकित होना चाहिए कि उससे 
आपसे आप कुछ नैतिक शिक्षा मिले । आजकल जो उपन्यास 
अच्छे और उच्च कोटि के समझे जाते हैं, उन सब से बहुत 
सी अच्छी अच्छी शिक्षाएँ मिलती है। परंतु ये शिक्षाएँ स्वयं 
उस कहानी में ही ऐसे अच्छे ढंग ले मिली हुई होनी चाहिएँ 
कि समय समय पर वे आप ही व्यक्त होती रहें। नैतिक शिक्षाएंँ 
और उपदेश देने के लिये लेखक को उपदेशक या प्रचारक नहीं 
बन जाना चाहिए। उपन्यास का स्वयं वस्तु-विन्यास ओर 
चरित्र-चित्रण आदि ही ऐसा होना चाहिए जो जोवन के शिक्षा- 
प्रद्‌ अंगों से संबंध रखता हो और जिसके कारण पढ़नेवाले के; 
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“रन परकीस उत्तम, स्थायो और अभीष्ट प्रभाव पड़ता हो। जिस 
उपन्यास के पढ़ने से पाठकों के मन पर जितना ही अच्छा 
प्रभाव पड़ेगा, वह उपन्यास, नेतिक दृष्टि से, उतनां ही अच्छा 
समझा जायगा | 

,.._ एक विद्धान्‌ का कथन है--यदि हम साहित्य के इतिहास 
पर दृष्टि डालें, तो (हमे पता चलेगा कि, जिस साहित्य अथवा 


कला से लोगां की &8 22: अथवा नेतिक नहीं. 
होती, उसका अंत या आत्म-रक्षा के घिचार हा कर 2 
देती है। जो भाव या विचार आदि मानव-जाति की उन्नति के 
सिद्धांतों के विरोधी अथवा विपरीत होते हैं, उनको चह अधिक 
समय तक प्रचलित नहीं रहने देती और शीघ्र ही नए कर देती 
है। अतः किसी कला के महत्व के लिये यह आवश्यक है कि 
उसमें नेतिक अथवा मानसिक उन्नति के भाव भी चर्तमान हो । 
यो तो कला भात्र का उद्देश्य आनंद का उद्रेक करना है; पर 
प्रत्येक कछा से मन में कुछ न कुछ भाव, कुछ न कुछ विचार 
उत्पन्न होते हैं। इसलिये कला का महत्व इसी में है कि उससे 
हमारे भावों और विचारों में कुछ उन्नति हो, उनका कुछ परि- 
मारजन हो। मानव-जाति की वास्तविक उन्नति उसकी नैतिक 
उन्नति में ही भानी जाती है और इसी लिये मानव-जाति सारा 
उद्योग नेतिक उन्नति के लिये ही करती है। और यही कारण है 
किजो कला-कुशल महत्व प्राप्त करना चाहते हैं, वे न तो नीति के 
विरुद्ध चल सकते हैं और न उसकी उपेक्षा कर सकते हैं।” जो: 
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लेखक इस तंत्व पर्र ध्यान. रखकर चलेंगे, वे अवश्य ही सफल- 
मनोरथ होगे | अल्यान्य कलाओ की भाँति काव्य-कला पर भी: 
नीति संबंधी यह उत्तरदायित्व है। इसका भी जन्म जीवन से 
होता: है, इसकी भी पुष्टि जीवन से होती है. और इसका भी 
जीवन पर कुछ प्रतिघात होता है। इसलिये जीचन के प्रति 
उसका जो उत्तरदायित्व है, उसकी हम अचदेलना नहीं कर 
'खकते । यदि उपन्यास का संबंध जीवन से है, तो नीति से भीः 
डसका संबंध होना चाहिए; और नीति के साथ उसका जितना 
ही अधिक और घनिष्ट संबंध होगा, चह उतना ही महत्वपूर्ण 
तथा आद्रणीय होगा । 
अब हम्र संक्षेप में अख्यायिकाओं या छोटी छोटी कहा- 
नियों के संबंध में, जिनको. लोग बंगालियों की देखाःदेखी भूल 
से “गल्प” कहते है, कुछ कहना चाहते हैं। आज 
कल खंसार की प्रायः सभी भाषाओं में इन कहा- 
निया का प्रचार बहुत बढ़ता जाता है। कुछ लोग 
बड़ें बड़े उपन्यासों का आकार और पृष्ठ-संख्या आदि देखकर 
घबरा जाते हैं और कुछ छोगां को, घवराहट न होने पर भी, 
इतना समय ही नहीं मिलता कि वे बड़े बड़े उपन्यास पढ़ 
सके। ऐसे लोगों के खुभीते.के लिये ही आख्यायिकाओं अथवा 
छोटी कहानियां का प्रचार हुआ है। ये कहानियाँ इतनी छोटी 
होती हैं कि किसी माखिक पत्र कें एक ही अंक में, ओर 
और विषयों के साथ,:कई कई आ जाती हैं.। उपन्यासों और 


आख्यायेका 
था कहानी 
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नादकों की भाँति इनसे भी अच्छी नैतिक शिक्षा मिल सकती 
है और इनसे भी मनोरंजन द्वोता है। यही कारण है कि आज- 
कल ऐसी आख्यायिक्राओं अथवा कहानियों का प्रचार वहुत 
बढ़ता जाता है। इनका इतना बढ़ता हुआ प्रचार देखकर कुछ 
,छोग तो यहाँ तक कहने लग गए हैं कि कुछ दितो में उपत्यास 
४ रद द्वी न जायेंगे और ये कहानियाँ ही उपन्यास का स्थान लें. 
तै। पर हमारी समझ में यह आशंका निसेल ही है; क्योंकि 
उपन्यास का काम आख्यायिकाओं से कभी निकर ही नहीं 
सकता । आज्यायिका के छोटे क्षेत्र में जीवन की उतनी अधिक 
विवेचना हो दी नहीं सकती, जितनी उपन्यास में होती है। उसमे 
पात्रों के चरित्र का उतना अच्छा चिकास और चित्रण भी नहीं 
हो सकता, जिसके लिये उपन्यासों का इतना महत्त्व और आदर 
है | हिंदी में बहुत बड़े बड़े उपन्यासों का तो अभाव ही है, पर 
फ़िर भी हम कह सकते हैं कि परीक्षा-गुरु अथवा प्रेमाशम 
आदि में जीवन के जितने चित्र खींचे गए हैं, उतने चित्र एक 
फ्या कई आख्यायिकाओं में भी नहीं आ सकते । जिस प्रकार 
संसार में मनुष्यों के व्यवहारों और कार्यों आदि का निरीक्षण 
करने में हम चहुत अधिक समय रूगता है, उसी प्रकार पुस्तकों 
से भी उनसे परिचित होने के लिये अधिक समय लगना 
आवश्यक और अनिवाय है। छोटी कहानियों में उनके पात्रों का 
और हमारा बहुत ही थोड़े समय के लिये साथ होता है और 
हम उनके बहुत ही थोड़े कार्यों और व्यचहारों आदि का 
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परिचय .मिलता है। हमारे चित्त पर उनके अध्ययन से जो 
अभाव पड़ता है, वह भी अपेक्षाकृत बहुत ही अल्प और थोड़े 
महत्व का होता है। जब तक जीवन फी जटिलताएँ रहेगी और 
' जब तंक लोगों को सूचम से भी सूदम वात जानने की रुचि 
रहेगी, तब तक उपन्यासों का स्थान आख्यायिकाएँ नहीं ले 
सकेगी । पर इस समय हम इस बात का विचार करने नहीं - 
बैठे हैं कि उपन्यास और आख्यायिका में से कौन श्रेष्ठ अथवा 
'अधिक स्थायी है। हम तो उपन्यास की भाँति आख्या- 
यिका को भी गद्य-काव्य का एक अंग मानते हैं और इसी दृष्टि 
से उसका विवेचन करते हैं । 
सब से पहले हमें यह जान लेना चाहिए कि आख्यायिका 
या छोटी कहानी कद्दते किसे हैं। आजकल जैसी कहानियों का 
प्रचार बढ़ रहा है, उनको देखते हुए हम कहं 
सकते हैं कि आख्यायिका ऐसे गद्य कथानक को 
: कहते हैं, जो घंटे दो घंटे के अंद्र ही पढ़कर समाप्त 
(किया जा सके अर्थात ऐसी कहानी जो थोड़े से अवकाश के 
एक ही बैठक में समाप्त हो सके। आखू्यायिका कभी 
उपन्यास का संक्षिप्त रूप नहीं हो सकती; क्योकि जो बाते किसी 
उपन्यास के सौ दो सौ पृष्ठो में आ सकती हैं, वे दस बीस पृष्ठों 
की किसी आड्यायिका में नहीं आ सकतीं । प्रायः सभी देशों में . 
. चुद्धा द्वियाँ संध्या समय घर में बैठकर बालकों को अनेक प्रकार 
की शिक्षाप्रद अथवा कुतृहलूबरछेक कहानियाँ खुनाया करती 


आख्यायिका' 
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हैं | आजकल को आख्यायिकाएँ भी एक प्रकार से उन्हीं कहा- 
नियों का संशोधित और परिमार्जित रूप हैं । आजकल. 
भी मासिक पन्ना आदि में अनेक ऐसी कहानियाँ निकला: 
करती हैं, जो पुराने ढंग की कहानियों और आधुनिक ढंग की 
आय्यायिकाओं के दीच की होती हैं। आख्यायिकाओं के 
प्रचार के साथ ही साथ लोग यह समझने रूगें है कि आख्या- 
यिकाएँ लिखना भी एक कला है और उसके लिये भी किसी 
विशेष कोशलू की आचश्यकता है। जिस धकार उपन्यास: 
और आज्यायिकाओं के विस्तार में अंतर है, उसी प्रकार उनके 
उद्देश्य और चस्तु-विन्यास आदि में भो अंतर है । 
आख्यायिका का विषय ऐसा होना चाहिए जिसका उसकी 
संकुचित सीमा के अंदर भली भाँति विकास और निर्वाह हो 
हि सके। इस विपय में पाठकों की रुचि का सबसे 
रचना के सिख अधिक ध्यान रखना चाहिए। कोई आख्यायिका 
समाप्त करने के उपरांत पढ़नेवाले की यह सम्पति 
होनी चाहिए कि यदि इस आख्यायिका का और अधिक विस्तार 
किया जाता, तो उससे कोई रास न होता । तात्पर्य यह कि किसी 
आख्यायिका से पाठकों के मन में यह भाव उत्पन्न हो जाना 
चाहिए कि जो कुछ कहा गया है, चह ठीक और पर्याप्त है; 
इसमें अनावश्यक यातें नहीं आने पाई हैं और इतने से ही 
आख्यायिका का उद्देश्य सिद्ध हो गया है। पर इसका यह तात्पये 
नहीं है कि आज्यायिका में किसी एक ही अथवा क्षणिक घटना 
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का द्वी उल्लेख हो। उसमें साहित्यिक रूप' में जीवन के एक से 
अधिक अंगों के चित्र होने चाहिए ओर इस बात का ध्यांन रहना 
' चाहिए. कि आख्यायिका की सारी उत्तमता उसके कहने के 
ढंग पर :निर्भर करती है। उसमें चरित्र या. अजुुभव के किसी 
एक ही पक्ष का विचार अथवा प्रदर्शन हो सकता है; अथवा 
उतनी अधिक और व्यापक बाते भी बतलाई जा सकती हैं, 
जितनी अनेक साधारण उपन्यास्रों मे भी नहीं पाई. जातीं । 
पर हाँ, यदि किसी छोटी सी आख्यायिका में किसी व्यक्ति के 
सारे जीवन की सभी घटनाओं को भरने का उद्योग किया 
'जायगा, तो वह पाठकों के लिये अरुचिकर होगा और पढठित़ 
समाज में उसका आद्र न हो सकेगा | इसी लिये हमने कहा 
, है कि आख्यायिका की उत्तमता उसके विषय तथा प्रतिपाद्न- 
शैली पर ही निर्भर रहती है। दूसरी आवश्यक बात यह है 
कि उसके उद्देश्य, साधन और परिणाम आदि में सामंजस्य 
होना . चाहिए । आख्यायिका का उद्देश्य अथवा आधार-भूत 
सिद्धांत एक ही होना चाहिए और आदि से अंत तक उसी 
, डंह्ेश्य या सिद्धांत का ध्यान रखकर और उसी का युक्तियुक्त 
परिणाम उत्पन्न करने के विचार से आख्यायिका लिखी जानी 
चाहिए: । उपन्यासों में इतनी अधिक बात होती हैं. कि उनसे 
. कोई एक मुख्य सिद्धांत या परिणाम निकालना प्रायः कठिन 
हो जाता .है। परंतु आख्यायिका के संबंध में यह बात नहीं 
; ोनी चचाहिए। आख्यायिका में तो मुख्य विचार केवल एक 
श्र 
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'ही, और वह भी चहुत ही धत्यक्ष था स्पष्ट, होना चाहिए। 
चीच में कोई ऐसी घात नहीं आनी चाहिए जिससे पढ़नेचाले 
का ध्यात उस मुख्य विचार से हटकर किसी दूसरी ओर 
चला जाय । यदि किसी आख्यायिका का उद्देश्य और परिणाम 
दोनो बिछकुछ एक हो, तो समझ लेना चाहिए कि उसके लेखक 
को अच्छी सफलता हुई है । 

पर आख्यायिका लिखने में उद्देश्य और परिणाम की यह 
एकता प्रतिपादित करना ही सब से अधिक कठिन काम है। इसी 
कठिनता का ध्यान रखते हुए कुछ विद्वानों ने यद्द सिद्धांत 
स्थिर किया है कि बड़े बड़े उपन्यासों की अपेक्ता छोटी छोटी 
आख्यायिकाएँ लिखना और भी अधिक कठिन काम है । उसमें 
अधिक कौशल की आवश्यकता है | एक विद्वान का मत है-- 
“कुशल लेखक वहुत अच्छी तरह विचार करके यह निश्चित 
करता है कि पाठकों के हृद्य पर मेरी रचना का अछुक प्रकार 
का प्रभाव पड़े; ओर तव उसी प्रभाव या परिणाम पर ध्यात 
रखकर वह ऐसी घटनाओं की रचना करता है, जो अभीष्र 
परिणाम उत्पन्न करने में सबसे अधिक सहायक होती है! 
यदि उसके पारंभसिक वाक्य से ही उस परिणाम का आरंसन 
हो, तो समझना चाहिए कि पहले हो आस में मक्तिकापात 
हो गया। सारी रचना में एक भी ऐसा शब्द न होना चाहिए 
जो घत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से पाठकों को उस अभीए्ट परिः 
णाम अथवा प्रभाव की ओर अप्नसर न करता हो। इतने ध्यान. 
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इतने कौशल. और इतने साधनों से अंत. में जो चित्र प्रस्तुत: 
होता है, चही विचारशीछ और कलाकुशल प्रेक्षक को पूर्ण रूप : 
से संतुष्ट कर सकता है। बस यही.कहानी'का शुद्ध और स्वच्छ 
रूप है और यह रूप उपस्यास को प्राप्त नहीं हो-सकता।”- 
अच्छी आख्यायिकाएँ लिखने में इस परामर्श का.बहुत कुछ 
डपयोग हो सकता है । 

: आख्यायिका में थोड़े से ही स्थान में कोई बड़ी बात चत- 
लानी पड़ती है, इसलिये उसकी रचना की'सभी बातों पर 
चिशेष ध्यान देने की आवश्यकता होती. है| उसमें सभी अना-' 
वश्यक और निरर्थक बात छोड़ दी जाती हैं;इस बात का ध्यान 
रखा जाता है कि किसी बात का आवश्यकता से कम या 
अधिक चिस्तार न हो; घटनाओं का क्रम बिलकुल ठीक और: 
गठा हुआ हो; ओर उसके सभी भिन्न भिन्न खंड या अंग सारी: 
आख्यायिका .के अनुरूप ओर अधीन हो। उपन्यास में तो. 
रचना-संबंधो दोष कहीं कहीं छिप भी जाते हैं, पर आख्या- 
यिका में थे बहुत ही स्पष्ट दिखाई देते हैं। आख्यायिका के 
संबंध में यही साधारण सूचनाएं हैं, जिनका ध्यान रखना उप- 
थोगी हो सकता है। नहीं तो उसकी रचना का कोई निश्चित 
नियम नहीं बतछाया जा सकता । नियम आच कहाँ से ? एक 
तो रचना-प्रणाली का संबंध विषय और उद्देश्य से है; और 
दूसरे किसी कला से संबंध रखनेवाली छोटी छोदी बातें बत« -: 
लाना या नियम निर्धारित करंना बहुत ही कठिन - होता है; 
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क्योंकि कला-संबंधी छोटी छोटी बातों का ठीक ठीक अद्ञमान 
तो उसका पूरा स्वरूप देखकर ही किया जा सकता है। 

इसी प्रकार यद्द चतलाना भी कठिन है कि किस उद्देश्य या 
लक्ष्य पर ध्यान रखकर आख्यायिका लिखी जानी चाहिए्ट | 
यदि उसकी रचना से संबंध रखनेवाल्ली सभी वातों 
का ध्यान रखा जा सके, तो फिर प्रत्येक उद्देश्य 
और पघत्येक्त साथन से आख्यायिका लिखी जा: 
सकती है। उससे पाठक को हँखाया भी जा सकता है और: 
रुलाया भी जा सकता है| उनको चकित भी किया जा सकता. 
है और चक्कर में भी डाला जा सकता है । उनको मनोविज्ञान 
के भी कुछ सिद्धांत वतलाए जा सकते हैं ओर प्रेम का प्रभाव 
या परिणाम भी दिखलाया जा सकता है। प्राचीन काल का. 
दृश्य भी उनके सामने रखा ज्ञा सकता है ओर भविष्यत्‌ का 
चित्र भी अंकित किया जा सकता है। कोई रोमांचकारिणी 
अथवा शिक्षात्रद्‌ घटना भी चित्रित की जा सकती है और 
जीवन का कोई अंश भी चित्रित किया जा सकता है। अपना 
कोई अनुभव भी वदलाया जा सकता है और देश अथवा 
खमाज़ की अवस्था भी चतलाई जा सकती है। तात्पये यह 
कि सेकड़ा हजारों विषयों पर, वल्कि यों कहना चाहिण्य कि 
धायः सभी विपयो पर, आज्यायिकाएँ लिखी जा सकती हैं। 
यदि आप चाह तो पहले अपने मन में आख्यायिका की कोई 
दघ्त निर्धारित कर ले और तव उसके अल्ुरूप चरित्र आदि 


ड्ह्द्य 
या लक्ष्य 


श्क्ष्य ' गद्य-काव्य का विवेचन 
' जाकर डसमें आरोपित करं। अथवा आप कोई चरित्र चुनकंर 
' उसके अन्लुरूप चस्तु-विन्यास भी कर सकते हैं। अथवा यदि 
' आपके मन में कोई विचार या सिद्धांत उद्दभूत हुआ हो, तो 
उसके अलुरूप वस्तु-विन्यास और चरित्र-चित्रण भी कर सकते 
हैं। आज्यायिका के संबंध में यही सब बाते विशेष ध्यान देने 
योग्य हैं। उसकी शेष अन्यान्य बातें प्रायः उपन्यास की अन्यान्य 
बातों से ही मिछूती ज्ुल़ती हैं, जिनकां अभी पहले के पृष्ठो में 
वर्णन किया जा छुका है। ४ 
अब हम संक्षेप में निबंध के संबंध में दो चार बात बताकर 
यह प्रकरण समाप्त करंगे। आधुनिक साहित्य में निबंध का 
स्थान बहुत ऊँचा है ओर साधारण कोटि के पाठकों की 
अपेक्षा विद्वानों में उसका आदर बहुत अधिक है। पर 
साथ ही उसकी परिभाषा इतनी अनिश्चित, व्याख्या इतनी कठिन 
'तंथा विषय, उद्देश्य ओर शैली आदि का विस्तार इतना अधिक 
है कि उसका ठीक ठीक और नियमपूर्वक विवेचन करना बहुत 
ही कठिन है। इन कठिनताओं और जटिलताओं आदि को 
देखते हुए कभी कभी तो मन में यह भी प्रश्न उठता है कि क्‍या 
“इसे साहित्य का कोई स्वतंत्र और निश्चित रूप मानना चाहिए। 
“हिंदी में . तो अभी मानों निबंधो का ठोक ठीक आरंभ ही नहीं 
, हुआ है, पर दुसरी भाषाओं में लिखे हुए अनेक निबंधों को देख- 
'कर न तो उनकी कोई परिभाषा की. जा सकंती है और न कोई 
नियम था सिद्धांत ही स्थिर किया जा सकता है। किसी निवंध 


६६... 


साहित्यालोचन १६६ 


में तो वहुत ही जटिल भाषा में चहुत ही थोड़े स्थान में चहुत से 
पांडित्यपूर्ण विचार भरे रहते हैं और किसी में अनेक प्रकार 
की सम्मतियाँ अथवा वाक्य आदि उद्धृत रहते है। किसी निवंध 
में आपस की सी साधारण वात-चीत होती है और किसी में 
दार्शनिक विचार होते हैँ। कोई निवंध पाँच सात पृष्ठों का होता 
है और कोई सौ पचास पूछो का। तात्पय यह है कि जितने निवंध 
आप देखेंगे, उनके प्रायः उतने हो स्वरूप और प्रकार पावेगे। 
यदि हम उनकी कोई व्याख्या या परिभाषा करना चाहें, तो हमें 
कदाचित्‌ एक भी ऐसा लतक्तण या चिह्न न मिलेगा जो सब में 
समान रुप से चतेमान हो । किसी के मत से निवंध चद्द अनिय- 
मित और क्रमरहित रचना है, जिसमें हृदय के उद्गार भरे हो. 
'और किसी के मत से किसी विशेष विषय पर विस्तारपूर्वक 
'लिखे हुए लेख का नाम निचंध है। कोई विस्तृत और संबद्ध 
'रचना को ही निवंध मानता है, तो कोई ऐसे विवेचन को निवंध 
कहता है. जिसमें भिन्न भिन्न मतों का विचार करते हुए कोई 
“सिद्धांत स्थिर किया गया हो। वास्तव में आजकल निवंध 
शब्द का व्यवहार ही इतने भिन्न सिन्न प्रकार के लेखों और 
रचनाओं आदि के संबंध में होता है कि उसकी ठीक ठीक 
व्याख्या प्रायः असंभव है। पर हमारी समझ में निवंध उस लेख 
को कहना चाहिए जिसमें किसो गहन चिपय पर विस्तारपूर्वक 
और पांडित्यपूर्ण विचार किया गया हो । साथ ही उस विचार 
का विस्तार इतना अधिक भी न होना चाहिप्ट कि एक वड़ा 
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पोथा तैयार हो जाय । : वह अधिक सें अधिक किसी अच्छी : 
पुस्तक के एक अध्याय के बराबर होना चाहिए |. एक लेखकः 
* का कहना' है--“निवबन्ध लिखना बहुत ही सहज है; क्योंकि 
यह उन्हीं लेखकों के लिये उपयुक्त है जो योग्यता आदि के 
अभाष के कारण किसी विषय पर गूढ़ विचार नहीं कर सकते; 
और"******* निबंध से ऐसे ही पाठकों का मनोरंजन भी होता 
है जो इधर उधर की तथा निरथक बातों से ही प्रसन्‍न होते 
हैं।” पर हमारो समभ में निबंध के संबंध में यह मत स्थ। 
अजुपयुक्त है। एक दूसरे चिद्वान्‌ का यह मत हमें बहुत ही ठीक 
जँचता हैं कि निबंध लिखना बहुत ही कठिन है; क्योंकि उसमें 
थोड़े में बहुत सी बाते बतछानी पड़ती हैं और उसके पाठं -से 
पाठकों को आनंद भी मिलता है। वास्तव में.अच्छा निर्बंध 
वही कहा जायगा, जिसमें संक्षेप में बहुत सी काम की बाते, 
बतलाई गई हो । पर ऐसा निबंध लिखना हर. एक लेखक का 
काम नहीं है । यदि किसी लेखक ने ज्ञान की कमी के कारण 
ही कोई छोटा और निरथेक बातों से भरा हुआ निबंध लिखा: 
हो, तो वह निबंध कभी उच्च कोटि में स्थान न पा सकेगा। 
पर यदि किसी श्ञान-संपन्‍नत लेखक का: कोई ऐसा निबंध हो 
: जिसमें थोड़े में ही बहुत सी काम की बात आ गईं हो, तो वह' 
निबंध अवश्य ही सब के लिये-आद्रणीय और आदझ होगा। 
: “यह ठीक है कि निबंध संक्षित होना चाहिए, परन्तु इसी 
संक्षितता के कारण यह-भी आवश्यक हों जाता है कि-उसकी' 
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सभी बातें काम की हाँ और उसमें कोई अनावश्यक वात न 
होने पाने । ऐसा निवंध वही लेखक लिख सकेगा जिसका 
शान-भांडार पृर्ण होगा और जिसमें मतरूव की सभी वातें 
बहुत ही संक्षेप में कह या लिख सकने का कौशल होगा। वह 
अपने निवंध की सामग्री चहुत ही खतको होकर चुनेगा और 
डससे काम भी वहुत ही कुशरूतापूर्वक लेगा। निवेध में 
चहुधा क्रिसी एक ही विषय का समावेश होता है, अतएव 
लेखक के लिये यह आधश्यक हो जाता है कि वह अपने विषय 
का ऐसे अच्छे ढंग से प्रतिपादन करे जिसमें पाठकों की समझ 
में सच बातें अनायास ही आ जायेँ और उनको डस चिपय का 
पूरा पूरा ज्ञान हो जाय । 
प्रायः कहा जाता है कि निवंध लिखने की परिपाटी इस- 
लिये चली थी कि छोग अपने भाव प्रकट करने का कोई ऐसा 
साधन हूँढ़ते थे जिसमें उनको चात-चीत की सी स्वतन्त्रता प्राप्त 
ही । यही कारण है क्लि वहुत पुराने लिखे हुए निबंध प्रायः 
शिथिल जान पड़ते हैं। पर इसमें संदेह नहीं कि निवंध प्रायः 
उसी समय लिखा जाता है, ज्व कोई विद्वान किसी विपय का 
भली भाँति मनन और अध्ययन करके उस पर अपने स्वतन्त्र 
विचार प्रकट करना चाहता है । इसलिये अच्छे निबंध की यही 
कसौरी है कि उसके लेखक ने जो कुछ विचार उसमें प्रकट किए 
हैं, वे स्वतंत्र और विशेष अध्ययन के परिणाम हैं या नहीं। अच्छे 
निवंध से लेखक के पांडित्य, विचार-रैली और लेखन-कुशलता 
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का बहुत सहज में परिचय मिल जाता है और हमें यह पता 
*रूग जाता है कि उस रछेखक के विचारों का विकास किस प्रकार 
हुआ है, उसने अपने विवेच्य विषय पर किस दृष्टि से विचार 
“किया है, अपने विचारों को बह किस प्रकार प्रकट करता है, 
उसमे अपने विषय का विवेचन करने की कैसी और कितनी 
-शक्ति है और चह सब बातों का विचार करके किस प्रकार 
कोई परिणाम निकलता है। निबंध से फिसी लेखक की भाषा 
और लेख-शैलो का भी बहुत अच्छा परिचय मिलता है, क्योंकि 
इस विषय में उसे पूरी स्वतंत्रता रहती है।, सारांश यह है 
"कि निबंध वास्तव में लेखक की चिद्धता और लेख-शैली का 
-सबसे अच्छा परिचायक और प्रमाण होता है । 
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बठा अध्याय 
हृश्य काव्य का विकास 


थे अध्याय में हमने कविता के दो मुख्य विभाग किए 
हैँ--एक भावात्मक और दुखरा वाह्म-चिपयात्मक । 
वाष्य-चिपयात्मक कविता के अंतर्गत हमने दश्य और भ्रव्य 
काबव्यों की गणना की है। इस अध्याय में हम दृश्य काव्य के 
विकास का इतिहास देते हैं और आगे चलकर हम नास्य-्कला 

का विधेचन करंगे । 

दृश्य काव्य का अर्थ ऐसा काव्य है जो देखा जा सके, अर्थात्‌ 
जिसका अभिनय किया जा सके | इसी दृश्य काव्य को संस्कृत 
अल आचार्यों ने “रूपक” नाम दिया है। किसी अभिनय 
में अभिनय करनेवाले किसी दूसरे व्यक्ति का रूप 
धारण करके उसके अनुसार हाव-साव करते और बोलते हैं । 
इस प्रकार एक व्यक्ति या उसके रूप का आरोप दूसरे व्यक्ति 
में हाता हं। इसलिये ऐसे काव्य को रूपक नाम दिया गया 
हे। मान छीजिए कि इस प्रकार के काव्य में राम, कृष्ण, युधि- 
पर या दुष्यंत के संबंध में अभिनय किया जाता हैं। अब जो 
अभिनय करनेवाला राम, कृष्ण, श्रुधिष्टिर या दुष्यंत का रूप 
चनेगा, चह उसी प्रकार का आचरण करेगा जैसा कि राम, 
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'कृष्ण, युधिष्ठिर .या दुष्यंत ने उस अवस्था में किया होगा। 
'डनकी चेष-भूषा, बोछ-चाल आदि भी उसी प्रकार की होगी । 
अर्थात्‌ वह भिन्न व्यक्ति होने पर भी छोगो (दशकों) के सामने: 
'रास, कृष्ण, युधिष्टिर या दुष्यंत बतकर आवेगा और छोगो को 
इस प्रकार का भास कराने का उद्योग करेगा कि -में वास्तव में 
'वही. हैं जिसका रूप मैंने धनाया है। इसी लिये रूपक ऐसे 
काव्य को कहँगे जिसमें अभिनय करनेवाला किसी के रूप; 
हाव-भाव, वेष-भूषा, बोल-चाल आदि का ऐसा अच्छा नाय्य 
करे जिसमें उसमें और वास्तविक व्यक्ति में का भेद प्रत्यक्ष न 
हो सके। अब इस अर्थ में साघारणतः 'नांटक' शब्द का प्रयोग 
होता है। यह शब्द संस्क्रत की नद्‌ धातु से निकंला है; 
जिसका अर्थ नाचना है और जो इस काव्य की उत्पत्ति का 
खूचक है। भिन्न प्रिन्न देशों में इस कला का विकास भिन्न मिन्न 
रूपों और खमयां में हुआ है; परंतु एक वात ऐसी है जो 
सभी नाटकों में समान रूप से पाई जाती है। वह यह हे कि 
सभी नाठको भें पात्र नाख्य के द्वारा किसी न फिसी व्यक्ति का 
अनुसरण था डसकी नकर करते हैं । 
हम यह बात पहले बतला चुके हैं कि मनुष्य स्वभाव से ही 
ऐसा जीव है जो सदा यह चाहता- है कि में अपने भाव और 
। विचार दूसरों पर प्रकट करू। चह उन्हें अपने 
उत्पात्त अतःकरण में छिपा रखने में असम है। उसे बिना 
उन्हें दूसरों पर प्रकट किए चैन नहीं मिक्ता । - अतएव अपने 
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भावों और विचारों को दूसरों पर प्रकट करने की इच्छा मानव 
प्रवृत्ति का एक अनिवाय गुण है। मल॒ष्य अपने भावों और 
विचारों को इंगितों या चाणी द्वारा अथवा दोनों की सहा- 
यता से प्रकट करता है । भावों और विचारों को अभि- 
व्यंज्ित करने की ये यीतियाँ वह मानव-समाज में मिलकर 
सीख लेता है। किसी उत्सव के समय घह इन्हीं भावों को 
नाच गाकर प्रकद करता है। वाणी और इंगित के अतिरिक्त 
भावों और विचारों के अभिव्यंजन का एक तीसरा प्रकार 
अनुकरण या नकल है। वाल्यावस्था से ही मलुष्य नकल 
करना सीखता है और उसमें सफल होने पर उसे आनंद 
मिलता है। यह नकल भी वाणी और इंगित द्वारा खब मलुष्यों 
को खुगमता से साध्य है। उसके अनंतर चेप-भूषा की नकल 
का अवसर आता है; और यह भी कए-साध्य नहीं है। इन 
साधनों के उपलब्ध हो जाने पर क्रमशः दुसरे व्यक्ति के स्थाना- 
पन्न बनने की चेष्टा एक साधारण सी वात है। पर इतने ही 
से नाटक का सूत्रपात नहीं हो जाता । जब तक नकल करने की 
पवृत्ति नाव्व का रूप धारण नहीं करती, तव तक नाटक का 
आविर्भाय नहीं होता । पर ज्यों ही नकल करने की यह पवृत्ति 
नाट्य का रूप धारण करती है, त्यों हो मानों नाटक का वीजा- 
रोपण द्वोता हैं। वस यही नाटक का आरंभ है । 

किसी का अजुकरण या नकछ करने से नाटक को उत्पत्ति या 
सृष्टि तो अवश्य हो जाती है, पर इतने से ही उसकी कर्तेब्यता का 
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अंत नहीं हो सकता। नाटक आगे चलकर साहित्य के अज्शासन 
या नियंत्रण में, आ जाता है और तब उसे :खाहित्यिक रूप प्राप्त 
होता है। उस दशा में. हम उसे नाख्य साहित्य. कहते हैं। पर 
यह नाव्य' साहित्य सभी .जातियों अथवा देशों में: नहीं पाया 
जाता | ऐसी भी जातियाँ हैं जिनमें नाटक का प्रचार तो यथेष्ट 
' है, पर जिनमें नाव्य साहित्य का अभाव है। अनेक असभ्य 
जातियाँ ऐसी हैं. जिनमें. किसी न किसी रूप में नाटक तो 
वर्तमान हैं, पर जिन्होंने अपने साहित्य का विकास अथवा 
निर्माण ही नहीं किया । जिन जातियों ने नाटक को शास्त्र का 
अथवा साहित्यिक रूप दिया है, उनकी तो कोई बात ही नहीं 
है; पर जिन जातियों के नाटकों को साहित्यिक रूप नहीं प्राप्त 
हुआ है, उन जातियों ने भी नाटक के संगीत, च्॒त्य, भाव-भंगी, 
चेश-भूषा आदि भिन्न भिन्न आवश्यक और उपयोगी अंगों में 
रुचि या आवश्यकता आदि के अनुसार थोड़ा बहुत परिवर्तन 
और परिवरछन करके नाटकों के अनेक भेदोां और उपभेदों की. 
सृष्टि कर डाली है। परंतु नाटक वास्तव में उसी समय 
साहित्य के अंतर्गत आ जाता है, जब उसमें किसी के अजु- 
करण या नकल के साथ ही साथ कथोपकथन या वार्ताल्ााप भी 
हो | नाटक में संगीत या वेश-भूषा आदि का स्थान इसके पीछे 
आता है। साथ ही हमें इस बात का भी ध्यान रखना चाहिए 
कि नाटक की रृष्टि संगीत और रृत्य के कारण तथा इन्हीं 


दोनों से हुई है। - 
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नाटक की सष्टि संगीत और बत्य से तो अवश्य हुई हे, 
पर उसके विकास के मुख्य साधन महाकाब्य और गीति-काव्य- 
हैं। इस विषय पर विचार करने से पहले हम 
संक्षेप में यह वतल्ा देना चाहते हैँ कि नाटक का' 
आरंभ कैसे कैसे अवसरों पर और किन किन 
उद्देश्यों से हुआ। भाचीन काल में जब मानव समाज अपने 
विकास की विलकुछ आरंभिक अवस्था में था, लोग 
फऋाठओं आदि के परिवर्तन को देखकर मन ही मन वहुत 
भयभीत होते थे और उनके परिणाम तथा प्रभाव से बचने के 
लिये देवताओं के उद्देश्य से अनेक प्रकार के उत्सव करके 
' नाचते गाते थे। जिस समय भीषण वर्षा होती थी अथवा 
कड़ाके का जाड़ा पड़ता था, उस समय उनके प्राण बड़े संकट 
में पड़ जाते थे; और वे उस संकट से बचने के लिये अपने 
अपने देवताओं का आराधन करते थे। बस यहीं से नाटक के 
मूल गीतों और गीति-काव्यों का आरंभ हुआ, जिसने आगे चल- 
कर नाटक की खष्टि और उसका विकास किया । जब इस प्रकार 
वहुत दिनो तक आराधना करने ओर नाचने गाने पर भी थे 
उन ऋतुआ तथा दूसरी नैसर्गिक घटनाओं में क्रिसी प्रकार की 
वाघा न डाल सके, तब उन्होंने स्वभाचतः समझ लिया कि इन 
सब बातों का संबंध किसी और शूढ़ कारण अथवा चड़ी शक्ति 
के साथ हैं। वही शक्ति किसी निश्चित नियम के अज्ञुसार 
ऋतुओं आदि में परिच्तेन करती तथा दूसरी घटनाएँ संघटित 


नाटकों का 
आरंभ 
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फरती है। तब उन लोगो ने अपने नृत्यगीत आदि का उद्देश्य बदल 
"दिया और वे अपने बारू-बच्चों की प्राणःरक्ता या.धन-धान्य आदि 
की वृद्धि कें उद्देश्य से अनेक प्रकार के धार्मिक उत्सव करने 
लगे । पर इन धार्मिक उत्सचो में भी जत्य गीत आदि की ही 
प्रधानता होती थी। यही कारण है कि संसार की प्रायः सभी 
प्राच्चीन जातियों मे धन-धान्य की चुद्धि' के लिये अनेक प्रकार के 
उत्सव आदि प्रचलित थे। यूनान के एल्यूलिख नामक स्थान में 
सायन तुला के समय एक बहुत बड़ा उत्सव हुआ करता था 
जिसमें धान्‍्ये की देवी डेमिटर की पूजा होती थी । उस अव- 
सर पर कुछ थोड़ा सा धार्मिक अभिनय भी हुआ करता था, 
जिसकी मुख्य पात्नी डेमिटर देवी की पुजारिन हुआ करती थी। 
इसी प्रकार चीन के मंद्रिं में भी सफल हो जाने के अनंतर 
धार्मिक उत्खव हुआ करते थे जिनमें अच्छो फसल दोने-के 
उंपरूक्ष में देवताओं का शुणाजवाद होता था और साथ ही 
अभिनय आदि भी होते थे। जिख देवता के मंद्रि में उत्सच 
हुआ करता था, प्रायः उसी देवता के जीवन की घटनाओं को 
लेकर अभिनय भी किए जाते थे। भिन्न भिन्न स्थानों कें देवता 
भिन्न भिन्न हुआ करते थे। उन देवताओं में से कुछ तो कल्पित 
होते थे और कुछ ऐसे - बीर पूर्षेज होते थे, जिनमें -देवता- की 
कहपना कर ली जाती थी। ऐसी दशां में उन देवताओं के जीवन 
में से नाटक या अभिनय की. यथेष्ट सामश्नी निकल्न आती थी । 
'इसी प्रकार के उत्सव-और अभिनय -बरमा और जापान आदि 
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में भी हुआ करते थे। फसल हो चुकने पर तो ऐसे उत्सव” 
और अभिनय होते ही थे, पर कहीं कहीं फसल योने के समय 
भी इसी प्रकार के उत्सव और अमिनय हुआ करते थे। उन 
उत्सव पर देवताओं से इस वात की प्रार्थना की जाती थी कि 
खेतों में यथेण्ठ धन-घान्य उत्पन्न हो। भारत में तो अब भी 
फसलें के संबंध में अनेक प्रकार के पूजन और उत्सव आदि 
प्रचलित हैं, जिनमें से होली का त्योहार मुख्य है। यह त्योहार 
गेहँ आदि की फसल हो जाने पर होता है और उसी से संबंध 
श्खता है। होली के अवसर पर इस देश में भी धत्य गीत 
आदि के साथ साथ अनेक प्रकार के स्वाँग निकरूते हैं, जो 
धास्तव में नाटक के पूर्व रूप ही हैं। यद्यपि आजकल यह 
उत्सच अग्छीलता के संयोग से बिलकुल भ्रण.्ट हो गया है, पर 
इससे हमारे कथन की पुष्टि में कोई बाधा नहीं होती । 

प्राचीन काल में जिस प्रकार धन-धानन्‍्य आदि के लिये देव- 
ताआ का पूजन होता था, उसी प्रकार पूर्चेजों और चड़े बड़े 
ऐतिहासिक पुरुषों का भी पूजन होता था। उन पूर्वजों 
और ऐतिहासिक पुरुषों के भी उत्सच होते थे, जिनमें 
धन-धान्य के लिये उनसे प्रार्थना की जाती थी, अथवा उसके 
लिये उनका ग्रुणाहवाद किया जाता था; और जब नया धानन्‍्य 
तैयार हो जाता था, तव उनको उसका भोग लगाया जाता था। 
और और देशा में तो पूर्वजों की केचल सूर्तियाँ बनाकर ही 
मंदिरि म॑ स्थापित कर दी जातों थीं, पर मिस्र और पेद्ध में 


चीर-पूजा 
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स्वयं खत शरीर ही रक्षित रखे जाते थे। प्रायः उन्हीं पूर्वजों का- 
पूजन करके लोग उनके जीवन की घटनाओं का अभिनय किया 
करते थे अ.र इस प्रकार मनोविनोद के साथ ही. खाथ उनकी 
स्मति भी बनाए रखते थे। बहुधा ऐसे उत्सव बड़े बड़े चीरों 
और योद्धाओं के उद्देश्य से ही ओर उन्हीं के संबंध में हुआ करते 
थे। यह चवीर-पूजा सभी प्राचीन जातियों में प्रचलित थी और 
"अब भी अनेक जातियों में प्रचलित. है। हमारे देश में चह कृष्ण- 
लीला और राम-लीला आदि के रूप में अब भी चतमान है। ये 
लीलाएँ साधारण स्वाँगो का परिवर्तित और विकसित.रूप हैं 
ओर इनमें भो नाटकों की सृष्टि का रहस्य भरा हुआ. है। ..' 
'हम ऊपर कह आए हैं कि हमारे यहाँ का नाटंक शब्दू 
संस्क्रत की नद्‌ धातु से निकला है, जिसका अर्थ नाचना है। 
संसार की भिन्न भिन्न जातियों के नाटकों का प्राचीन इतिहास 
भी यही बतलाता है कि नाटक की सृष्टि वास्तव में जृत्य से, 
और उसके साथ ही साथ संगीत से भी हुई है.। भमलुष्य जब 
बहुत प्रसन्न होता है, तब नाचने ओर गाने लगता है। जब 
हम किसी की बहुत अधिक प्रसन्नता सूचिंत करना चाहते हैं, 
तब हम कहते हैं कि वह मारे खुशी के नाच उठा। दूसरों के 
आद्र-सत्कार और प्रसन्नता के लिये भी उसंके सामने नाचने 
और गाने की प्रथा बहुत पुरानी है। हंमारे यहाँ पावेती के सामने 
शिव का और ब्रज की गोपियों के. साथ कृष्ण का उत्य बहुत 
प्रसिद्ध. है। कहते हैं कि हजरत : दाऊद भी ईसा मस्रीह के 
» १२ 
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सामने नाचे थे। किसी माननीय और प्रतिष्ठित अम्यागत के 
आदर के लिये शृत्य-गीत का आयोजन करने की प्रथा अब भी 
सम्य और असभ्य सभी जातियाँ में प्रचलित है। प्राचीन काल 
में जब योद्धा लोग विजय प्राप्त करके छोटते थे, तब चे स्वय॑ 
भी नाचते गाते थे और उनका सत्कार करने के लिये नगर- 
निवासी भी उनके सामने आकर नाचते गाते थे। कभी कभी 
ऐसा भी होता था कि युद्धक्षेत्र में चीर और योद्धा छोग जो 
छत्य ऋरके आते थे, उन रृत्यों का अभिनय भी चुत्य गीत के उन 
उत्सवों के समय हुआ करता था । सतकों और विशेषतः चीर 
मतकों के उद्देश्य से नाचने की प्रथा वर्मा, चीन, जापान 
आदि अनेक देशां में प्रचलित थो। जो योद्धा देश, जाति 
अथवा धर्म के लिये अनेक प्रक्रार के कण सहकर प्राण देते थे, 
उनकी स्छखृति वनाए रखने का उन दिनों यही एक साधन 
माना जाता था। उक्त देशों के नाटकों का आरंस इन्हीं 
नत्यों से हुआ है; क्‍योंकि उन देशों के निवासी उस द्ुृत्य के 
समय तरह तरह के चेहरे लूगाकर स्वाग बनते थे ओर उन 
चोर खतकों के चीरतापूर्ण कृत्यों का अभिनय करते थे। उन 
उत्पों में कहीं कहीं, जेसे जापान और जावा आदि देशों में, 
कुछ कथोपकथन भी होते थे, जिनसे ड़नकों एक प्रकार 
से नाटक का ही रूप भाप्त हो जाता था | जापान में तो आज तक 
इस प्रकार के नृत्य प्चलित हैं। आजकरू भी जापान में जो 
जत्य होता है, चद किसी न किसी ऐतिहासिक घटना अथवा 
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'कथानंक से ही संबंध रखता हैं। ऐसे हत्य प्रायः बड़े बड़े देवः 
'मंदिरों में होते हैं, जिनमे उन मंद्रि के पुजारी भी अभिनय 
क़रते हैं। अभिनय के समय पात्र चेहरे रूगाकर स्वाँग भी 
बनते हैं। तात्पये यह कि जापान और दूसरे अनेक देशों के नाटकों 
की सृष्टि इसी प्रकार के ज॒त्यों से हुई है।. जापानी भाषा में 
ऐसे नाटकों को “नो” कहते हैं, जिसका अर्थ है दुःखांत अथवा 
'वियोगांत नाटक । दक्षिण अमेरिका के पेरू, बोलीविया और 
अेजिकू आदि देशों में अब तक इसी प्रकार के जत्य होते: हैं, 
जिनके पात्र चेहरे लगाकर मस्त पुरुषों का अभिनय करते हैं। , 
उनके कथोपकथन भी उन्हीं छत आत्माओं की जीवन-संबंधी 
घटनाओं से संबद्ध होते हैं। एलास्का प्रदेश के जंगली 
७सस्किमो - भी प्रति वर्ष इसी प्रकार का चृत्य और अभिनय 
करते हैं, जिनमें पा को पेशुओं आदि के चेहरे लगाने पड़ते 
हैं। येजत्य इस उद्देश्य से होते हैं कि सतकों की आत्माएँ 
प्रसन्ष हो और वर्ष भर खूब शिकार मिलरे। पश्चिमी अफ्रिका 
'के बेल्जियन कांगो आंदि कुछ प्रदेशों की जंगली जातियों में 
'तो.इस प्रकार के जत्य और अभिनय इतने अधिक प्रचलित 
'हैं कि उनके धर्मांचायों आदि का व्यवसाय नाट्य ही रह गया 
है। जत्य ही. नाटक का सूल है, इस बात का एक अच्छा 
भमाण कंबोडिया की राजकीय रंगशारा भी है, जिसका 
नाम “रंग-रम” है और जिसका अर्थ उस देश की भाषा में 
“जृत्यशाल्ा है। यहाँ हम प्रसंगवश यह भी बतला.देना चाहते 
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हैँ कि क॑ंवोडिया की रंगशालाओं में रामायण का भी अमिनय 
होता है। कंबोडिया में रामायण का बहुत अधिक आदर है। 
चहाँ के अन्यान्य नाटकों में तो अभिनय और गाने-नाचने आदि 
का सारा काम स्तरियाँ ही करती हैं, पर रामायण के अमिनय 
में केंवल पुरुष ही पात्र रहते हैं; उनमें कोई स्री सम्मिलित 
नहीं होने पाती । 

यह तो हुई नाटक की ठेठ उत्पत्ति और विकास की चात। 
अब हम संक्तेप मं यह बतलाना चाहते हैं कि संसार के 
भिन्न मिन्न देशों में उसके नाव्य साहित्य की 
खसष्टि कव और कैसे हुईं। यह तो एक स्वत- 
सिद्ध बात है कि नाटकों की उत्पत्ति भीतों 
अथवा गीति-काव्यों और कथोपकथन से हुईं। अब थदि हमें 
यह मालूम हो जाय कि इन गीति-काव्यों और कथोपकथन का 
आरंभ सबसे पहले किस देश में हुआ, तो हमें अनायास ही 
इस यात का प्रमाण मिल ज्ञायगा कि संसार के किस देश में 
सच से पहले नाटकों की स॒ष्टि हुईं। इस दृष्टि से देखते हुए 
केचल दमे ही नहीं, वल्कि संसार के अनेक बड़े बड़े चिद्दानों 
को विवश होकर यह मानना पड़ता है कि भारतवर्ष जहाँ 
और अनेक बातों में आविष्कर्ता और पथप्रदर्शक था, चहाँ 
नाटकों, गीति-काव्यों ओर कथोपकथन संबंध साहित्य 
उत्पन्न करने में भी बह प्रथम और अग्नगामी था। संसार 
का सब से प्राचीन साहित्य हमारे यहाँ के वेद हैं और उन 


भारतीय नाव्य 
साहित्य की सृष्टि 


१८१ दृश्य-काव्य का विकास 
' चेदों में भी सबसे अधिक महत्वपूर्ण तथा' प्राचीन ऋग्वेद है । 
सारा ऋग्वेद ऐसे ही मंत्रों से भरा पड़ा है जिनमें इंद्र, सूर्य; 
अश्लि, उष', मरुत्‌ आदि देवताओं से अनेक प्रकार की प्रार्थनाएँ 
की गई हैं। इन प्रार्थना-मंत्रो की गणना साहित्य की दृष्टि से 
गीति-काव्यों में की जातो है। इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में 
'विश्वामित्र, वशिष्ठ, खुदास आदि अनेक ऋषियों और राजाओं 
. आदि के यशोगान भी हैं जो महाकाव्यों के मूल हैं ओर जिनमें 
'महाकाव्यों की सामझी भरी है। साथ ही ऋग्वेद में सरमा 
और पणिस, यम और यमी, पुरूरचा और उवेशी आदि के, गीतों. 
में, कुछ कथोपकथन या संवाद आदि भी हैं । इस प्रकार नाटक 
के तीनों सूलछ अर्थात्‌ गीति-काव्य, आख्यान और कथोपकथन या 
संवाद संसार की सबसे प्राचीन पुस्तक ऋग्वेद में चतेमान हैं । 
इसी आधार पर मेकडानल, कीथ आदि विद्धानों ने यह स्थिर 
किया है कि संलार में सबसे पहले नाटकों का आरंभ भारतचष्ष 
में ही हुआ । मैक्ससूलर, पिशल, लेवी आदि का भी यही मत हे। 
“पर रिजवे ने नाटकों और जृत्यों के संबंध में जो पुस्तक लिखी है, 
उसमें इस मत का केवल इंसी आधार पर खंडन किया है कि 
जत्य-गीत और संवाद आदि के रहते हुए. भी जबं तक किसी के 
ऊृत्यों का अभिनय या नकल न हो, तब तक यर्थार्थ नाटक की 
सृष्टि नहीं होती । रिजवें का यह कथन युक्तियुक्त है, पर उसने 
केवल पक्षपातवश ही यह सोचने का कष्ट नहीं उठाया कि जो 
लोग, स्वयं उसी के कथनाउुसार, जृत्य ओर गीत आदि के बड़े 
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प्रेमी और प्रधान आविष्कर्ता थे ओर जिन्होंने कथोपकथन या: 
संवाद तक को अपने साहित्य में स्थान दिया था, थे केवल 
अभिनय को किस प्रकार छोड़ सकते थे। जहाँ तक सम्भव 
था, वहाँ तक खींच-तान करके रिजवे ने अपनी ओर से यह 
सिद्ध करना चाहा है कि भारत में नाटकों की सथ्टि बहुत 
पीछे हुई है । पर फिर भी उन्होंने भारतीय नाटकों की सृष्टि 
का कोई समय निर्धारित नहीं किया है; और अन्त में एक 
प्रकार से यह बात भी मान ली है कि पाणिनि और पतंजलि 
के समय तक भारत में नाटकों का यथेष्ट विकास हो चुका 
था। अब विचारवान, पाठक स्वयं ही सोच सकते हैं कि नाटक 
सरीखे गूढ़ और गददन विषय का पूर्ण विकास होने में,और 
चह भी पणिनि-काल से पहले, कितना समय लगा होगा; और 
जिस नाटक का पाणिनि के समय में पूर्ण विकास हो चुका था, 
भारत में उसका आरंस या वीजारोपण कितने दिनों पहले 
हुआ होगा । स्वयं रिजये ने ही अपनी पुस्तक में एक स्थान 
पर लिखा हैँ कि भारत की अनेक वार्तों के संबंध में लिखित 
धमाण नहीं मिलते। ऐसी दशा में ऋग्वेद के अनेक मंत्रों, 
संवादोी और आखज्यानों तथा दूसरे प्रमाणों से, जिनका वर्ण 
हम आगे चलकर करंंगे, यह भाना जा सकता है कि भारत में 
नाटक का खजपात ऋन्वेद काल के कुछ ही पीछे, पर रूगभग 
वेदिक काल में ही, हो गया था । 

जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, भारतवर्ष के नाटकों 
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का बिलकुल ,पूर्वा और प्रारंभिक, रूप . ऋग्वेद में प्रार्थना-मंत्रों 
और खंबादों के रूप में मिलतता है। थह तो निमश्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता. कि भारत में अभिनय ने अपना 
पूर्ण रूप किस समय 'घारण किया, पर इसमें कोई संदेह 
नहीं कि पाणिनि से कई हजार वर्ष पहले इस देश में 
नाटकों का पूर्ण रूप से प्रचार हो चुका था और अनेक अच्छे 
अच्छे नाटक बन भी चुके थे; क्‍योंकि पाणिनि ने अपने - 
व्याकरण में नाव्य-शासत्र के शिलालिनू और कृशाश्व इन दो 
आचायों के नाम दिए हैं। इससे यह सिद्ध होता है “कि 
पाणिनि के समय तक इस देश के नाटक इतनी उन्नत-अवस्था 
को पहुँच गए थे कि उनके लक्षण-पंथ तक बन चुके थे। 
सांख्यः कल्ला की विलकुल आदिम अवस्था में अनान्य देशों 
की भाँति इस देश के नट भी केचलर नाचते ओऔरः गाते. 
ही रहे होगे, परंतु शिकाल्चन्‌ और कृशाश्वः फे समय में 
नाटक अपनी पूण उन्नतावस्था को पहुँच चुके थे; अर्थात्‌ डस- 
खसय तक इस देश में नाचने और गाने के अतिरिक्त नादकों 
में संवाद, साव-मंगी ओर चेष-भूषा आदि का भी पूर्ण रूप से 
समावेश हो चुका था और सर्वागपूर्ण अभिनय होने रूग गए 
थे। पाणिनि के सूत्रों की व्याख्या करते हुए पतंजलि अपने 
. महाभाष्य में लिखते हैं कि रंगशालाओं में अभिनय दोते थे और 
. दर्शक क्ोग वे अभिनय देखने के लिये जाया करते थे ।उन (दिनो 
कंसवध और वल्िबंध आदि तक के अभिनय होने रूग गए. 
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थे। इससे सिद्ध होता है कि ईसा के सैकड़ो हजारों च्ष पहले 
इस देश में नाटकौ का पूर्ण प्रचार हो छुका था | दरिवंश पुराण 
महाभारत के थोड़े दी दिनो पीछे का वना है। उसमें लिखा है 
कि बजञ्जनाभ के नगर में कौवेरंभामिसार नाटक खेला गया था, 
जिसकी रंगभूमि में कैलास पवेत का दृश्य दिखाया गया था। 
महावीर स्वामी के लगमग दो सवा दो सौ वर्ष पीछे भद्रवाहु 
स्वामी हुए थे जिन्होंने कर्पसूत्र के अपने विव्रेचन में जड़वृत्ति 
के साधुओं का उल्लेख करते हुए एक साधु को कथा दी है। 
एक बार एक साधु कहों से वहुत देर करके आया। गुरु फे 
पूछने पर उसने कद्दा कि मार्ग में नदों का नाटक हो रहा था; 
वही देखने के लिये में ठहर गया। गुरु ने कहा कि साधुओं 
को नो के नाटक आदि नहीं देखने चाहिए । कुछ दिनो पोछे 
उस साधु को एक बार फिर अपने आश्रम में आने में चिलंब 
हो गया । इस बार गुरु के पूछने पर उसने कहा कि एक स्थान 
पर नटियों का नाटक हो रहा था; में चही देखने लग गया था । 
गुरु ने फद्दा कि तुम बड़े जड़वुद्धि हो | तुम्हे इतनी भी समझ 
नहीं कि जिसे नदों का नाटक देखने के लिये निषेध किया 
जाय, उसके लिये नटियों का नाटक देखना भो निपिद्ध है। इन 
सब बातों के उल्लेख से हमारा यही तात्पर्य है कि आज से 
लगभग ढाई तीन हज़ार चर्ष पहले भी. इस देश में ऐसे ऐसे 
नाटक द्वोते थे जिन्हें सर्वसाधारण वहुत सहज में और प्रायः 
देगा करते थे। कोवेरंभामिसार सरीखे नाटकों का अभिनय 
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“करना जिनमें कैलास के दश्य दिखाए जाते हो और ऐसी रंग- 
शाराएँ बनाना जिनमें राजा रथ पर आते. और आकाश मार्ग 
से ज्ञाते हो.(दे० “विक्रमोशी”) सहज नहीं है।.. नास्य-कला 
'.. को उन्नति को इस सीमा तक पहुँचने में सैकड़ों हजासों वर्ष 
: लगे होंगे। कोवेसंभामिसार के संबंध. में हरिचंश पुराण में 
लिखा है कि उसमें प्रयुज्त ने नलकूबर का, शूर ने रावण का, 
- खांब ने विदूषक का, गद ने पारिपाश्वेक का और मनोवती ने 
- समा का रूप घारण किया था; और सारे नाटक का अभिनय 
इतनी उत्तमता के साथ किया गया था कि उसे देखकर चज्- 
- नाम आदि दानव बहुत ही प्रसन्न हुए थे। थदिं इस कथां को 
बिलकुल सच. मान लिया जाय, तब तो यही सिद्ध होता हे कि 
. श्रीकृष्ण के समय में भी भारत में अच्छे अच्छे नांटकों का 
अभिनय होता था। 

. भारतवर्ष में नाव्य-शासत्र के प्रधान आचाये भरतं मुनि माने' 
जाते हैं। नाख्य-शासत्र संबंधी उनका सूत्रबद्ध भ्रंथ इस समय 
"लोगों फो उपलब्ध है। यद्यपि उन्होंने अपने श्रंथ में शिलालिनं 
-और कृशाश्व का उल्लेख नहीं किया है, तथांपि उस प्रथ से यह 
: अवश्य खूचित होता है कि उनसे भी पहले नाव्य-शास्त्र संबंधी 

अनेक ग्रंथ लिखे जा छुंके थे ।. भरत ने अपने सूत्रों को जितना - 
- संर्चांगपूर्ण बनायां है औरं उनमें जितनी सूच्मातिसूच्म बातों' 
“का विवेचन किया- है, उससे यही .सिद्ध होतां है.कि भरत सें 
"पहले इस देश -में अनेक नाटक 'बन चुके थें- और साथ हीं' 
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नाव्य-शासत्र के कुछ लक्षण अंथ भी वन चुके थे। भरत ने उन्हीं: 
नाटकों और लक्षण-प्ंथों का भली भाँति अध्ययन करके और 
उनके शुण-दोप का विवेचन करके अपना अंथ वनाया था । 

अब हम नाटकों के संबंध में एक और वात का विवेचन" 
करना चाहते हैं जिससे नाटकों की प्राचीनता और उनके प्रारं: 
भिक्क रूप पर विशेष प्रकाश पड़ने को संभावना है। 
पाठक में से बहुता ने कडझपुतली का नाच देखा होगा। 
संस्कृत में कठपुतली के लिये पुन्निका, पुत्तत़ो ओर 
पुत्तलिका आदि शब्दों का प्रयोग होता हैं, जिसका अर्थ होता 
एँ--छोटी वालिका । लैटिन भाषा में कठपुतछी के लिये 'प्यूपा'' 
अथवा 'प्यूपुला! आदि जो शचद हैं, उनका भी यही अर्थ है।* 
यह कठपुतली का नाथ हमारे यहाँ वहुत प्राचीन काल से 
भचलित है। प्राचीन मारत में ऊन, काठ, सॉंग और हाथी- 
दाँत आदि की चहुत अच्छी पुतलछियाँ बनती थीं। कहते हैँ, 
पार्वती ने एक बहुत सुंदर पुतछी बनाई थी । उस पुतली को- 
थे शिवज्ञी से छिपाना चाहती थीं, इसलिये उन्होंने उसे मलय 
पर्बेत्त पणले ज्ञाकर रखा था » पर उसे देखने और उसका ग्टंगार 
करने के लिये थे नित्य मलय पर्वत पर ज्ञाती थीं, जिससे 
शिवज्ञी को कुछ संदेह हुआ। एक दिन शिवजी भी छिपकर 
पावेती के पीछे पीछे मलय पर्चत पर जा पहुँचे । चहाँ उन्होंने 
पायतीजी की चह पुनल्री देखी । वह पुतली सजीच न होने 
पर मी विलकुल सजीव जान पड़ती थी। अतः शिवजी ने. 
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. प्रसन्न होकर उस-पुतली को सजीव कर दिया था। महाभारत 
में भी कठपुतलियों का उल्लेख है। जिस समय कौरवों से. युद्ध 
करने के लिये अर्जुन जा रहे थे, उस समय उत्तरा ने. उनसे 
. कहा था कि मेरे लिये अच्छी अच्छी पुतलियाँ या गुड़ियाँ लेते 
आना । कथा-सरित्लागर में एक स्थान पर लिखा है कि असुर 
मय की कन्या . सोमप्रसा ने अपने पिता को बनाई हुई बहुत 
सी कठपुतलियाँ रानी कलिंगसेना को दी थीं। उनमें से एक. 
क़ठपुतली ऐसो थी जो खूँटी दबाते ही हवा में उड़ने लगती: 
थी और कुछ दूर पर रखी हुई छोटी भोटी चीज़ें तक उठाः 
छाती थी। उनमें से एक पुतली पानी भरती थी, एक़ नाचती 

थी और एक बातचीत करती. थी |, उन पुतलियों को देख- 
कर कलिंगसेना इतनी मोहित हो गई थी कि, वह दिन रात; 
उन्हीं के साथ . खेला करती थी. और खाना:पीना तक छोड़ 

बैठी थी। यह तो सभी लोग जानते हैं कि कथा-सरित्सागर: 
का मूल गुणाव्य कृत चहत्कथा है, जो बहुत प्राचीन काल में: 

पैशाची में लिखी गई थी; पर यह बृहत्कथा अब कहीं नहीं: 
मिलती । हमारे कहने का तात्पयं केवल यही है कि ग़ुणाड्य 

के समय में भी भारत में ऐसी अच्छी अच्छी कठपुतलियाँ 
बनती थीं जो अनेक प्रकार के कठिन कार्य करने के अतिरिक्त 
मनुष्यों की भाँति बात चीत तक करती थीं। ये कठपुतलियाँः 
कोरी कवि-कल्पना कदापि नहीं हो सकतीं। कथाकोष में 
लिखा है कि राजा झुंद्र ने अपने पुत्त अमरचंद्र के विवाह में: 
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कठपुनलियों का नांच कराया था। इन सब वाता से सिद्ध 
होता हैं कि बहुत प्राचीन काल में ही भारत में कठपुतलियों 
का नाच बहुत उन्नत दशा को पहुँच चुका था। राजशेखर 
ने दसवीं शताब्दी के आरंभ में जो बालरामायण नाटक 
लिखा था, उसके पाँचव अंक में भी कठपुतलियों का उल्लेख 
है। उसमें लिखा हैं कि असुर मय के प्रधान शिष्य विशारद ने 
दो कठपुतलियाँ बनाई थीं, जिनमें से एक सीता की और 
दूसरी सिंदूरिका की प्रतिकृति थी। ये दोनों कठपुतलियाँ 
संस्कृत और प्राकृत दोनों भाषाएं बहुत अच्छी तरह बोल 
सकती थीं। उन दोनों का पारस्परिक वार्ताराप इतना स्पष्ट 
और झुँदुर था कि रायण ने उन कठपुनलियों को ही सीता और 
'सिंदूरिका समझ लिया था | उसे अपनी भूल उस समय मालूम 
हुई ज़ब उसने सीता की प्रतिकृति को गले से लगाया। राज- 
शेखर के इस उल्लेख से कम से कम इतना तो अचश्य सिद्ध होता 
हैँ कि दसर्वी शताच्दी में भारत की संगशालाओं में साधारण 
नाठक के अतिरिक्त कठपुतलियों तक का प्रवेश कराया जाता था। 
संस्कृत के सभी और हिंदी के भी ध्ायः नाटकों में सबसे 
'पहले खूत्रधार का प्रवेश होता है। यद्द सनधार मानों रंगशाला 
५ का व्यवस्थापक ओर स्वामी होता है। यह सबसे 

पर “र पहले रंगशाला में आकर कोई पार्थना-गीत गाता 
हैं ओर तब किसी न किसी रूप में दर्शकों को नाटक 

के क्ञाम, कर्ता और विषय आदि का परिचय कराता है। यह 


्् 
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... नाटक.का एक प्रकार का परिचय और प्राक्थन दोता है । 


प्राचीन काल में यह परिचय बहुत बड़ा होता था; पर ज्यों 
ज्यों नाव्य-कला में उन्नति होती गई और अभिनय की प्रधानता' 
बढ़ती .गई,. त्यों त्यों सूचतरधार का वह परिचय कम होता" 
गया। बहुत प्राचीन नाटकों में सूत्रधार के उपरांत रंगमंच 
पर एक ओर व्यक्ति का प्रवेश होता था जो बिलकुछ सूच्रधार 
के ही वेष में रहता था। ऐसे नाटको में सूचरधार केवल मंगला- 
चरण और कुछ गीत गाकर ही चला जाता था और नाटक के 
नाम, कर्त्ता ओर विषय आदि का परिचय यह स्थापक्र दिया: 
करता था । धीरे घीरे नाटक से इस पुराने स्थापक का लोप हो 
गया ओर डखका काम भो केवल सूत्रधार ही करने छग गया ।' 
नाटकों के ये सूत्रधार ओर स्थापक शब्द भी हमारे नाटकों की 
प्राचीनता और उत्पत्ति से बहुत कुछ संबंध रखते हैं। जान 
पड़ता है कि भारत में सबसे पहले कठपुतलियों का नाच 
आरंभ हुआ । उन पुतत्नियों को रंगमंच पर यथा-स्थान रेखने: 
या सजानेवाला स्थापक्र कहलाता था; और जो व्यक्ति उनः 
कठपुतलियों के धागे हाथ में पकड़कर उनको नचाता था, वह 
सूत्रधार कहलाता था | पीछे से इन्हीं सूच्रधार और स्थापक ने 
मिलकर ऐसी योजना की कि कठपुतलियों के स्थान पर नटों 
को रखा; और नाटक के नाच-गाने तथा खंबाद आदि का 


काम उन नरों से लिया ज़ाने, लगा। परंतु खूजधार, और 
स्थांपक वही कठपुतलियों के नाचवाले थे। आगे चढछऋर जब 
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दे 


नाटकों और रंगशालाओं की यथेष्ट उन्नति हुई, तव स्ंगमंच 
पर सजीव नगद के आ जाने के कारण स्थापक की कोई जा- 
चश्यकता न रह गई और केवल सूत्रधार ही रह गया, जो नाटक 
और रंगशाला का प्रधान व्यवस्थापक था और जिसका रहना 
परम आवश्यक तथा अनिवाये था। पीछे से कठपुतलियों के 
स्थान पर जो नाचने-गानेवाले रखे गए थे, उनका नट कहलानां 
भी स्वाभाविक द्वी था। कठयुतलियों के नाच और नाटक में 
कितना अधिक संबंध हैं, इसका प्रमाण इस बांत से भी मिल 
सकता है कि आजकल भी चीन में नाटक से पहले कठपुत- 
लिया का नाच होता है |. 

आगे चलकर हमारे यहाँ के नाटकों ने एक और उन्नति 
की थी। हमारे यहाँ छाया-नाटकों का भी प्रचार हुआ था। वे 
छाया-नाटक संभवतः आजकल के सिनेमा के 
मानों छूल रूप थे। उनमें चमड़े की कठपुतलियाँ 
चनाऋर प्रकाश के आगे साधारण कठपुतलियों की तरह नचाते 
थे और उनकी छाया आगे पड़े हुए परदे पर पड़ती थी। दर्शक 
लोग परदे पर पड़नेचाली उसी छाया के रूप में नाटक देखते 
थें। इस प्रकार छोटी छोटी पुततलियों की सहायता से परदे 
पर सजीबच महुप्यो की आरृतियाँ दिखाई जाती थीं। ऐसे 
छाया-अमिनयों के लिये नाटक भी अछग बनते थे, जिनके 
मुख्य आधार धाय+ रामायण और महाभारत के आख्यान 
आदि हुआ करते थे। ऐसे नाटकों में खुभद-कृत दुर्तांगद, 


छाग्रा-नाटक 
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'भवभूति-कृत महावीरचरित, राजशेखर-कृत-बालूरामायण और 
'जयदेव-कृत प्रसन्नराघव आदि नाटक मुख्य हैं। भारत में, 
और विशेषतः वृक्षिण भारत में, ऐसे नाटकों का अभिनय 
. 'खीोलहवीं और सच्नहववीं शताब्दी तक होता था । जांवा द्वीप में 
ऐसे छाया-नाटकों का प्रचार, बहुत दिनो पहले, भारत की 
देखा-देखी ही हुआ-था। डा० पिशल का तो.कहना यहाँ तक है 
'कि मध्य युग में युरोप में कठपुतलियों आदि का जो नाच हुआ 
करता था, वह भी भारत का ही अज्लुकरण था। उनका 
यह भी मत है कि जर्मन तथा अगरेजी नाटकों भें जो क्लांउन 
था मसखरे होते हैं, वे भी भारतीय नाटकों के विदृषको के 
असुकरण पर ही रखे गए हैं; क्योंकि विदृषकों की संबसे 
अधिक प्रधानता, और वह भी बहुत प्राचीन: काल से, केंचल 
भारतीय नाटकों में ही पाई जाती है। अस्तु । अब हम संक्षेप 
में भारतीय नाव्य-कल्ा के संबंध की कुछ मुख्य वात दे देना 
चाहते हैं। . | 
यो तो भारत भें नाव्य-कला का. प्रचार बहुत प्राचीन काल 
से है, जिसका कुछ उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर.अभी-तक 
. डसके प्राचीन इतिहास का कोई ठीक और 
क्रमबद्ध/ इतिहास नहीं. बताया जा सकता.) 
उसका क्रमबद्ध इतिहास प्रायः. प्रसिद्ध भरंते 
मुनि के समय से ही मित्रता है।' पर यहाँ इस वात का ध्यान 
रखना चाहिए कि भरत मुनि ने जो नाव्य-शासत्र लिखा है, चह 
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नाटक फा छत्ञण-मंथ हैं और वह भी कई छत्तण-अंथों के 
अनंतर लिखा गया है । यह तो स्पष्ट ही है कि नाटक-संबंधी 
लक्षण-पंथ उसी समय लिखे गए होंगे, जब देश में नाटकों और 
नाव्य-कला का पूर्ण प्रचार हो चुका होगा; क्योंकि बिना अनेक 
नाटकों को रंगमंच पर देखे अथवा पढ़े उनके गुण-दोपों का 
विवेचन हो ही नहीं सकता था और न उनके संबंध में लक्षण- 
अंथ ही घन सकते थे । भरत को कालिदास तक ने आचाय और 
माननीय माना है । अनेक प्रमाणों से यह वात सिद्ध हो चुकी 
है कि भरत का समय ईसा से कम से कम तीन चार सौ चर्ष 
पहले का तो अवश्य ही है, इससे और पहले चाहे ज्ञितना 
हो। कौटिल्य के अर्थ-शासत्र में नादकों और रंगशालाओं 
का जो चर्णन मिलता हैं, उससे भी यही सिद्ध होता है कि 
उस समय इस देश में नाटकों का पूर्ण प्रचाए था और बहुत 
लोग नद का काम करते थे। अर्थ-शात्र का समय भी ईसा 
कम से कम तीन सो वर्ष पहले का है। प्रायः उसी समय 
लगभग भरत मुनि ने नासय्य-शासत्र की भी रचना की 
थी। नाव्य-शाखत्र के आरंभ में कहा गया हे क्नि एक वार 
चस्वत मजु के दूसरे युग में लोग बहुत हुःखी हुए । इस पर 
इंद्र तथा दूसरे देवताओं ने जाकर ब्रह्मा से पार्थना की कि 
आप मनोबिनोद का कोई ऐसा साधन उत्पन्न कौजिए, जिससे 
घरों तक का चित्त प्रसन्न हो सके। इस पर बघह्मा ने चारों 
बेदी को बुलाया और उन चार्सो की सहायता से नाट्य-शाख 
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. रूपी पॉँचव चेदं की रचना की । इस नएं चेद्‌ के लिये ऋग्वेद 
से संवाद, -सामवेद से गान, यज्जुवद-से-नाथ्य और अथवेधेद 
से रस लिए गए थे। इस कथा का और चाहे कोई अर्थ हों 
', या न हो, पर इतना अं्थ अवश्य है कि त्ोटेय:शार्त्र, की-चारो: 
अल पट चारों वेदों से ली गई हैं। साथ ही इससे यहं भी सिद्ध 
होता है कि नाटक का ऋग्वेद के संवादों या आख्यानों के साथ 
भी कुछ न कुछ संबंध अवश्य है। - की 
भरंत-कृत नाथ्य-शासत्र के दुसरे अध्याय में यह बतलाया 
गया है कि.रंगशालाएँ, जिनको उन दिनो में प्रेच्रण॒ह कहते थे. 
कितने प्रकार की होती थीं और किस प्रकार बनाई 
न जाती थीं | नाव्य-शासत्र के अलुसार नाव्यशालाएँ यां 
. . - प्रक्षग्रह तीन प्रकार के होते थे--विक्ृष्ट, चत॒रञ्र, और 
ज्यश्न । तीनों प्रकार के प्रेक्षणही का यहाँ संच्षेप में कुछ चर्णुन दे 
देना आवश्यक और उपयोगी जान पड़ता है; क्‍योंकि इससे 
इस बात का पता चल सकता है. कि आज से ढाई हजार वर्ष - 
पहले भी भारतवर्ष में नाट्य-शासत्र की कितनी अधिक -जजन्नतिं 
हों चुकी थी। . . 
नाटय-शास्त्र में लिखा है कि विकृष्ट प्रेक्षणह सबसे अच्छा 
होता, है और चह देवंताओं के लिये है। .उसकी लंबाई १०८ 
हाथ होती है-। दूसरा चतुरश्र 'भंध्यम अ्रेणी-कां- होता है और 
डसकी लंबाई ६४ हाथ तथा चौड़ाई ३२ हाथ होती है तीसरा 
ज्यश्न बिलकुल त्रिकोण या. त्रिथुजाकर होता है और यह निकृष्ट 
१३ 
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माना जाता है। चतुरञ्ष राजाओं, धनवानों तथा सर्वे साधारण 
के लिये होता है और च्यश्न में केवल आपस के थोड़े से मित्र 
या परिचित ही बैठकर अभिनय देखते हैं। सभी प्रकार के प्रेतन- 
गृहां का आधा स्थान तो दर्शकों के लिये और आधा अभिनय 
और  न्ों आदि के लिये नियत रहता है । संगमंच का सबसे 
पिछला भाग रंगशीर्ष कहलाता है जो ५ खंभो पर बना होता 
है और जिसमें नाव्यचेद के देचता शह्मा का पूजन होता है। 
इसमें से नेपथ्यगह में जाने के लिये दो द्वार होते हँ। रंगमंच 
फे खंभों और दीवारों आदि पर बहुत अच्छी नक्काशी और 
चित्रकारी होनी चाहिए और स्थान स्थान पर वायु तथा प्रकाश 
आने के लिये झरोखे होने चाहिए | रंगमंच ऐसा होना चाहिए 
जिसमें आवाज अच्छी तरह गूँज सके। चह दो खंडो का भी 
दोता है । ऊपरवाले खंड में स्वर्ग आदि के दृश्य दिखिलाए 
जाते हैँ । रंगमंच के खंभों पर नक्काशी के साथ पशुओं, 
पक्षियों आदि फे चित्र खुदे होने चाहिएँ और भीतो पर पहाड़ों, 
जंगली, नदियों, मंदिर, अद्दालिकाओं आदि फे झुंदर चित्र 
चने दोने चाहिए । भिन्न मिन्न वर्णो के दर्शकों के लिये मित्र मिश्न 
स्थान दोने चाहिएँ । ध्राह्म्णों के बैठने का स्थान सबसे आगे 
दोना चाहिए और संकेत के लिये चद्ाँ सफेद रंग के खंभे होने 
चादहिए। उनके पीछे क्षत्रियों के बैठने का स्थान हो, जिसके संभे 
रूाल हा। उनके पीछे उत्तर-पश्चिम में चेइयों के लिये ओर उत्तर- 
पूर्व में चादी फे लिये स्थान हो; और इन दोनों स्थानों के संभे 
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'कमशः पीले और नीले हो.। थोड़ा सा स्थान .अन्य जातियाँ 
के लिये भी रक्षित रहना- चाहिए ,। यदि अधिक स्थान की 
आवश्यकता हो तो ऊपर दूसरा खंड भी वना.:लेना चाहिए ।, 
/  नाव्य-शासत्र भें यह भी बतलाया गया है कि नाटक का. 
आरंभ किस प्रकार होना चाहिए। नाटक आरंभ होने से पहले 
भारतीय टी और सूजधार आदि को जो क्रियाएँ करनी 
नांव्य-कला पड़ती हैं, वे सब पू्वेरंग कहलाती हैं। पू्ेरंग में 
की कुछ बात अद्य आदि यथास्थान रखे जाते हैं, स्वर आदि 
डीक करने के लिये सब वाद्य मिलाए जाते हैं, गायक लोग 
शअपने स्थान पर खड़े किए जाते हैं, और कुछ समय तक 
केवल वाद्य बजने के उपरांत उनके साथ कुछ गान होता 
है । ये सब कृत्य नेपथ्य में होते हैं, दर्शकों के सामने नहीं 
होते । इन सब कृत्यों के उपयंत दो आदमियों के साथ 
हाथ में पुष्प लिए हुए सत्रधार आता है और त्रह्मा तथा द्सों 
दिग्पालों का पूजन करता है। तदुपरांत नांदी आकर नांदीपाठट 
करता है; और तब प्ररोचन होता है, जिसमें दर्शकों से नाटक 
'को ध्यानपूर्वाक देखने की प्रार्थना की जाती है और उनको 
संक्षेप में नाटक का विषय बतलाया जाता है। इसके उपरांत 
स्थापक आता है ज़ो 'कुछ विशिष्ट कृत्यों के उपरांत नाटक 
. आरंभ फरता है। इस बीच में वाद्य बराबर बजते रहते हैं । 
आगे चलकर नाव्य-शास्त्र में यह बतलाया गया है कि नटः 
कैसे होने चाहिएँ और उनमें किन किन गुणा के होने की .आ- 
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धश्यकता है; भिन्न भिन्न अवसर्से पर उनके वस्र और चेप-मूषा 
आदि फैसी होनी चाहिए, नाटक केसे और कितने प्रकार के 
होते है, वाद्यों के कितने भेद ओर प्रकार हैं, आदि । उसमें यह 
भी बसलाया गया है कि क्रियत, बेर, अंधभ, द्वविड, पुलिद 
काशी, कोशल ओर दाक्तिणात्य आदि जातियाँ के पात्रों का 
अमिनय करनेवाले नठा का रंग काला कर देना चाहिए; शका 
यवनों और वाह्वीका आदि का अभिनय करनेवाले नदों का रंग 
सफेद करना चाहिए; आदि आदि। दाक्तिणात्य, आचंत, उड़ें- 
मार्वी ओर पांचाल्मध्य ये नाटकों की चार रीतियाँ गिनाई 
गई हैँ ओर बतलाया दया हैँ कि क्लिन किन देशों के लोग 
किस दीति का नाटक पसंद करते हैं। इसके अतिरिक्त उस 
समय की सात प्राकृत भाषाएँ ओर पॉच विभाषाएँ भी गिनाई 
गई हैं। ओर भी अनेक ऐसी गढ़ चातें हैं. जिनका आजकल 
समभना दी बहुत कठिन है और जिनको समभने के लिये बड़ें 
बड़े पंडितों को भी वर्षो उनका अध्ययन करना पड़ेगा । 
अब हम संक्षेप में भरत मुनि के नाव्य-शासत्र की प्राचीनता 
का झुछ विचार करके इस विपय को समाप्त करते हैं। पंथ में 
नाटइभाशख की बज के के कं द्पि गए है जिनके कप 
लीनिमो भाष्य, कारिका, निघंटु ओर निरुक्त भी हैं। इससे 
सिद्ध दोता है कि जिस समय इस प्छोकबद्ध पंथ 
के बचना हुई थी, उस समय उन प्राचीन सच्चो पर भाष्य ओर 
कारिकाएँ आदि भी लिखी जा चुकी थीं। पंथ में जिन अनेक 
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जातियों के नाम. दिंए:गए हैं, वे सब जातियाँ बंहुत हीं प्राचीन 
हैं। उनमें से कुछ जातिंयाँ तो बुद्ध के जीचन-काल में वर्तमान 
थीं और कुछ का. उल्लेख: ब्राह्मण-प्ंथों तक में पाया जाता है। 
इसी प्रकार उसमे कुछ ऐसे देशों का भी उल्लेख है जिनके नाम 
ब्राह्मणों और कल्पसूत्रों तक में आए हैं। बहुत दिन हुए, सर- 
गुजा रियासत के रामगंढ़ में दो पहाड़ी गुफाओं का पता 
लगा .था। उनमें से एक गुफा में: एक प्रे्ष॒मण॒ह बना है जो कई- 
बातो में यूनानी नाटकशालाओं से मिलता है। उस प्रेज्षग्रह में . 
कुछ चित्रकारी भी है जो बहुत दिनों की होने के कारण बहुत 
कुंछ मिट गई है, और जो कई बातों में भरत के .नाव्यशास््र 
में बतलाई हुई वित्रकारी से मिलती है। प्रेक्ष॒ह के संबंध में 
पास की दूसरी गुफा में अशोक लिपि में एक . लेख भी खुदा 
हुआ है। पुरातत्ववेत्ताओं का मत है कि वह शिलालेख और 
शुंफा ईसा से कम से कम तीन सौ वर्ष पहले की है। शिला- 
लेख से पता चलता है कि वह गुफा खुतनुंका नामक किसी 
देवदासी ने नत्तेकियों के लिये वनवाई थी । अज्ञुमान होता है 
कि उन दिनो जहाँ भारत में देशी ढंग के अनेक . प्रक्षग्रह बनते 
थे, वहाँ किसी न्चेकी ने यूनानी ढंग की नाव्यशाला भी, एक 
नई चीज समझकर, बनवा रही होगी। पहली गुफा में तो 
ताटक आदि होते होंगे ओर . दूसरी गुफा में नद और नत्ते- 
कियाँ आदि रहती होंगी। इसमें संदेह नहीं कि भारतीय 
इंग के प्रेक्षग्॒हं के रहते हुए भी यूनानी ढंग की. नाव्यशाला 
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वभी बनी होगी जब भारतीय ढंग के प्रेक्षम॒हों की बहुत 
अधिकता हो गई होगी और लोगों की रुचि किसी नए ढंग 
के प्रेच़्य्रह की ओर भी हुई होगी | जैसा कि हम आगे 
चलकर वतलावेंगे, यूनान में सबसे पहले ईसा से प्रायः छः्सी 
वर्ष पू्चे नाटकों का लिखा जाना आरंभ हुआ था। उस समय 
वहाँ दो तीन आदमी मिलकर गाड़ी पर सवार हो जाते थे 
और गाँच गाँव घूमकर छोगों को अभिनय दिखाते फिरते थे। 
पर भारत में उसी समय के लगभग नाट्यशासत्र का इतना अधिक 
विकास हो चुका था क्वि नाटक के संबंध मे कई लक्षण-अ्रंथ 
बन गए थे, उनके संबंध में अनेक गूढ़ और जटिल नियमों की 
रचना हो चुकी थी ओर सेंकड़ा हजारों दर्शकों के बेठने फे 
योग्य अनेक नास्वशालाएँ वन चुकी थीं। कदाचित्‌ अब इस 
बात फे प्रमाण की और कोई आवश्यकता न रह गई होगो कि 
भारत में नाटक का आरंभ प्रायः और सभी देशों से पहले 
और बिलकुल स्वतंत्र रूप से हुआ था | 

अब दम संक्तेप में भारतीय नाट्य-कला का कुछ इतिहास 
भी दे देना आवश्यक्र सममते हैं। मिस्त्रियां और यूनानियों की 
भासीय भी तिभारतीयों की नाट्य-कला का मूल भी धार्मिक 
नाइय-कत्ण दी हं, पर उसमें औरों की अपेक्षा कुछ विशेषता 
हा दताय्त और आचीनता .है। यूनानी नाटकों का, और 
उनमे भी सबसे धाचीन दुःखांत नाटकों का आरंभ वहां के 
मदाकाव्यों और गीति-काब्यों से हुआ था; पर भारतीय नाटकों 
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का आरंभ यहाँ कें गय्य और गीति-काव्यों से हुआ था। खाहि- 
, त्विक इतिहास के अलुक्रम में पहले गद्य, तब गीति-काव्य 
और: तब महांकाव्य आते हैं। इससे सिद्ध होता है कि जिन 
नाटकों का आरंभ गीति-काव्यों और महाकाव्यों से हुआ हो, 
उनकी अपेक्षा वे नादक अधिक प्राचीज़ हैं, :ज्ञिकका मूल गद्य 
और गीति-कांव्यों में हो। हमारे यहाँइस ढंग के प्रांचीन 
नाटकों का अवशेष अब तक बंगाल को यात्राओं. और ब्रज की 
रास-लीलाओं के रूप में वर्तमान है। यद्यपि ठीक ठीक यह 
नहीं बतलाया जा सकता कि भारत में शुद्ध और व्यवस्थित रूप 
में नाटकों का आरंभ कब हुआ, तथापि अनेक प्रमाणों से यह 
अवश्य सिद्ध है कि ईसा से कम से कम हजार आठ सौ चर्ष 
पहले यहाँ नाटकों का यथेष्ट प्रचार था; और ईसा से चार 
पाँच सौ वर्ष पहले यहाँ की नाव्य-कला इतनी उन्नत हो चुकी 
थी कि उसके संबंध में अनेक ल्क्षण-पंथ भी बन गए थे । इस 
प्रकार हमारे यहाँ के नाटकों का क्रमबद्ध इतिहास उस समय से 
आरंभ होता है, जिस समय वे अपनी उन्नति के सर्वोच्च शिखर 
'पर थे और जिसके उपरांत उनका हास आरंभ इुआ था। : 
आज से कुछ ही दिनों पहले महाकवि कालिदास ही संस्क्कत 
के आदि नाटककार भाने जाते थे; पर अब इस बात के अनेक 
प्रमाण मिल चुके हैं. कि कालिदास से चार पाँच सो वर्ष पहले 
भी संस्क्त में अनेक अच्छे अच्छे नाटक बन चुके थे। पहले तो 
कालिदास के मालविकाप्ििमित्र नाटक से ही उनसे पहले के भाल 
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पैर कविपुत्र आदि कई प्रसिद्ध नादककारों का उल्लेख मिलता 
और तिस पर अब ट्रावनकोर में भास के अनेक नाटक मिल 
भी गए हैँ जिनमें से कई प्रकाशित भी हो चुके है। इसके अति 
रिक मध्य एशिया में भी चोौद्ध/कालीन अनेक खंडित नाटकों को 
दस्त-लिखित प्रतियाँ मिली हैं, जिनमें से एक कनिष्क के राज- 
कवि अश्वघोप का बनाया हुआ है। इन सब नाटकों की रचना, 
टली और भाषा आदि भी प्रायः वैसी ही है, जैसी कि पीदे के 
और नाटकों की है। इससे सिद्ध होता है. कि इन नाटकों के 
बनने से पहले भी इस देश में नाटक-रचना के संबंध में नियम 
आदि बन चुके थे और उनके लक्षण-अंथ छिखे जा छुके थे। 
परंतु हमारे नाटकों के विकास का यह काल अभी तक अज्ञात 
काल ही माना जाता है, अतः इसे हम यहीं छोड़कर ज्ञात काल 
फी कुछ बात कहते हैँ । 
दमारे नाटकों के जात काल का आरंभ महाकवि कालिदास 
दोता ैं और उनके समय से लेकर ईसवी दसवीं शताब्दी 
तक उसच्तका आरंभिक्र कारू माना जाता हैँ। पर हमारी सममम 
यद उसका आरंभिक काल नहीं बटिक्र मध्य काल है। कालिदास 
का पहला नाटक मालविक्राप्मिमित्र है जिसके कई पात्र ऐतिहा- 
सिक्र दे। अप्निमित्र का समय ईसा से डेढ़ दो सी वर्ष पहले का 
ते। अबप्य है, चादे इससे और कुछ पहले का ही क्‍यों न ही | 
दुस्तरा नाटक धशाहंतला है लिसकी गणना संखार के सर्वश्रेष्ठ 
नाटकों में होती है। उनका विक्रमोर्व॑शी नाटक भो बडुत दी 


 . 


२०५१ दश्य-काव्य क़ा.विकास 


जुत्तमं है.और उसकी उत्तमता का एक प्रमाण , यह भी है कि. 
उसके, अदुकरण पर संस्क्षत में और भी अनेक नाटकों की रचना 
हुई है। कालिदास के अनंतर अच्छे नाटककांरों में हष की 
गणना है जो ईसची सातवीं शताब्दी के आरंभ में हुए थे, और 
जिनकी लिखी हुई रलावली नाटिका और नागानंद्‌ आदि नाटक 
. हैं। शुद्रक का सच्छकटिक नाटक भी बहुत ही अच्छा है; पर: 
कहते हैं कि वह भास के द्रिद्व-चारुद्तत के आधार पर लिखा 
गया है | इनके बाद के नाटककारों में भवभूति हुए जो कन्नौज 
के राजा यशोवर्मन्‌ के आश्रित थे और जिनका समय खातवीं 
शताब्दी का अंत माना जाता है। इनके रचित महात्रीरचरित, 
उत्तररामचरित और मालतीमाधव नाटक बहुत प्रसिद्ध हैं। 
उनके उपरांत नवीं शताब्दी के मध्य में भद्डनारायण ने चेणी- 
संहार और विशाखदत्त ने मुद्रायक्षस की रचना की. थी | नवीं 
शताब्दी के अंत में राजशेखर ने कपूरमंजरी, वाल-रामायण ओर 
बालभारत- आदि नाटक रचे थे ओर ग्यारहवों शताब्दी में कृष्ण- 
मित्र ने. प्रवोध-चंद्रोद्य नाटक की रचना की थी। दसवों. 
शताब्दी में धनंजय ने दृशरूपक नामक प्रसिद्ध रक्षण-अंथ भी 
लिखा जिसमें नाटक की कथा-वस्तु, नायक, पात्र, कथोपकथन 
आदि का वहुत अच्छा विवेचन किया गया है । 

ईसवी दसवीं या. ग्यारहवीं शताव्दी तक तो संस्कृत में 
बहुत अच्छे अच्छे.नाटको की रचना होती थी, .पर उसके उप-. 
शांत संस्क्षत नाटको का पतन-काल आरंभ हुआ । इसके अनंतर 
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ज्ञो नाटक बने, थे नाव्यकला की दृष्टि से उत्तने अच्छे नहीं हैं, 
लिनने अच्छे उनसे पहले के बने हुए हैँ। इसी लिये हम 
डनका कोई उल्लेख न करके एक दूसरी वात पर विचार करना 
चाहते दूं । 

संस्कृत के नाटकों में यवनिका, यचनी और शकार आदि 
शब्दों के आधार पर पहले कुछ विद्धान्‌ कहा करते थे कि भारत- 


भःमीय मादय- चसियों ने नाव्य-क्रला यूनानियों से सीखी थी। 
कला पर यद्यपि आजकल इस मत के समर्थकों की संख्या 


लाना प्रभाई धहुत ही कम हो गई है और अधिकांश विद्ान्‌ 


यही मानने लगे हैँ कि भारतवासियों ने अपनी नाव्य-कला का 
विक्रास बिल्कुल स्वतंत्र रूप से किया था, तथापि इस संबंध में 
दम दो एक बातें कह देना आवश्यक समझते हैं। पहली बात 
तो यह हैं कि भारतवासियों ने उस समय भी अच्छे अच्छे 
नाटक तैयार कर लिए थे, जिस समय यूनानियों में नाइयकला 
का विकास आरंभ द्वी हुआ था। दूसरे सारतवासियों ने कभी 
यूनानी भाषा अच्छी तरह सीखी ही नहीं। कुशन राज-दरवार 
में कमी कभी यूनानी भाषा वोछी जाती थी, पर बह बहुत 
दी ट्रटो-फूटी होती थी। यहाँ के सिक्कों आदि पर जो यूनानी 
भाषा मिलती है, वह भी धायः वहुत रददी होती हैं । भारत में 
कभी फोई सादित्यिक यूनानी सापा जानता ही नहीं था। भारत- 
चासियो ने ज्योतिष संबंधी कुछ बातें अवश्य यूनानियों से 


सोसदी थीं, पर उनकी शिक्षा प्राप्त करने के लिये यहाँ से लोग 
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बाहर गए थे । ज्योतिय संरीखे विषयों की शिक्षा के लिये लोगों 
का विदेश जाना तो विशेष आश्चर्यजनक नहीं है, पर नाट्य-कर्ां 
की शिक्षा प्राप्त करने के लिये विदेश जाना प्रायः कद्पनातीत' 

है। हाँ, यह संभव है कि भारतवासियां ने नाटकों के परदे 
आदि यूनानियों से बनवाए हो; अथवा वे उस देश के बने कपड़े 
के बनाए जाते हो ओर इसी छिये उनका नाम यंवनिका रखा 
गयां हो | इन शब्दों से तो अधिक से अधिक केंवल यही सूचित 
होता है कि जिस समय हमारे यहाँ के अच्छे अच्छे नाटक बने' 
थे, उस समय यवनों और शकों आदि के साथ हमारा संबंध 
हो छुका था। तीख़री बात यह है कि भारतीय और यूनानी 
नाटकौ के तत्वों आदि में आकाश-पाताल का अंतर है। हमारे 
यहाँ दुश्खांत और ख़ुखांत का कोई झगड़ा ही नहीं है । हमारे 
खभी नाटक खुखांत होते थे ओर रंगमंच पर हत्या, युद्ध आदि 
के दृश्य दिखलाना वर्जित था। यूनानी नाथको में केवल चरित्र- 
चित्रण की ही प्रधानता है; पर हमारे यहाँ प्राकृतिक शोभाओं 
के चर्णुन की और रखो की प्रधानता भानी गई है । चिक्रमोवशी 
का आरंभ ही हिमालय फे विशात्र प्राकृतिक दश्य से होता है। 
'. उत्तररामचरित और शकुंतत्ला में भी प्राकृतिक शोभाओं का ही 
वर्णन है। यूनानी नाटक वहुधा खुले मैदानों में होते थे, अथवा 
पेसे अखाड़ों आदि में होते थे जिनमें और भी अनेक प्रकार के 
खेल तमाशे होते थे । पर भारतीय नाटंक एक विशेष प्रकार की 
बनी - हुई रंगशालाओं में होते थे। सारांश यह कि कदाचित्‌ 
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एक भी यात ऐसी नहीं है जो यूनानी और भारतीय नाटकों में 
समान रूप से पाई जाती हो। हाँ, दोनों में अंतर बहुत अधिक 
भीर धत्यक्ष है । और फिर सब से बड़ी बात यह है कि नाटक 
ग्चना प्रतिभा का काम है और प्रतिभा कभी किसी की नकल 
' नहीं करती । वह जो कुछ करती है, आप से आप, विलकुल 
: स्वतंत्र रूप से करती है । 
पिलकुल आरंस से ही यूनानी नाटकों का संबंध वहाँ 
फे धर्म से रद्या है। कुछ विह्ाानों का मत है कि आरम्भ में 
मिन्त्र अथवा पश्चिमी एशिया फे कुछ प्राचीन 
देशों की देखादेखी यूनानवालों ने भी अपने 
यहाँ नाट्य-कला का प्रचार किया था। यह 
तो प्रायः सिद्ध ही है कि यूनानियों ने कई धार्मिक सिद्धांत 
तथा विश्वास मिन्त्रवालों से अद्ण किए थे और यूनान तथा 
मिस्र दोनों के नाटकों का वहाँ के धर्म से घनिष्ट संबंध है। 
अतः यद्द माना जाता है यूनानियों ने अनेक धार्मिक शिक्षाओं 
फे साथ साथ मिम्नवालों अथवा पश्चिम एशिया की कुछ 
धाचीन जातियों से नाव्य-कला भी ली थी। यह निश्चित है कि 
यूनानियों ने स्वयं दी नाव्य-कला की खष्टि नहीं की थी; पर 
साथ दी यह भी निश्चित दे कि उन्होंने इसका विकास बिल- 
फुल सवनंत्र रूप से ओर अपने ढंग पर किया था। आसस्म में 
यूनान में डायोनिसस देवता के उद्देश्य से एक बहुत बड़ा धार्मिक 
उत्सव हुआ फरता था। पीछे से डसी उत्सच फे अवसर पर वहाँ 


यूनानी नाटय- 
फछा का विकास 


२०५ हे । इश्य-काव्य का विकास 
नाटक भी होने. रुंगे थे। वे नाटक दिन भर होते रहते थे और 
उनकी व्यवस्था राज्य की ओर से होती थी। भिन्न भिन्न स्थानों में 
वहं उत्सव वसंत ऋतु के आरंभ, मध्य अथवा अंत में' हुआ करतां 
था । उस्र उत्सव के साथ जो नाटक होते थे, उन्हे देखने के लिये 
दर्शकों को: किसी प्रकार का प्रवेश-शुक्ल आदि नहीं देनां पड़ता 
था; पर उन्हे अपने लिये बिछोने और जरूपान आदि का स्वयं 
. ही प्रबंध करना पड़ता था । परंतु उस समय जो अभिनय होते 
थे, थे पूरे नाटक नहीं कहे जा सकते। हाँ, उनमे नाटकों का 
बिलकुल पूर्वी रूप अवश्य था। वास्तविक नाटकों और व्यवस्थित 
नाटक-मंडलियों की रचना और संघटन तो वहाँ ईसा से 
फेवल चार पाँच सो वर्ष पहले हो आरंभ हुआ था। 
' प्राचीन काल में यूनान के डोरियन राज्यों में यह प्रथा 
प्रचलित थी कि लोग देव-मंद्रिं में एकत्र होकर भजन और 
* उृत्य किया करते थे। वहाँ की सारी प्रजा प्रायः. सैनिक या 
क्षत्रिय थी, अतः उस नृत्य में सैनिकों के कृत्यों आदि का साधा- 
रण अभिनय हुआ करता था। आगे चल्लकर उसमें यह विशेषता 
उत्पन्न हुई कि भारतीय सूत्रधारों की तरह वहाँ -के कवि 
. भी अपनी मंडलियाँ संघटित करने छगे और अपने सिखाए हुए 
. _गायकों और नतेकों को साथ लेकर धार्मिक उत्सवों के समय 
ऐसे अभिनय करने लगे जो नाटक का पूर्चे रूप कहे जा सकते 
' हैं। धीरे धीरे उन चृत्यों ने कई भिन्न भिन्न स्वरूप प्राप्त कर लिए 
और उन्हीं स्वरूपों से आगे चलकर डुभखाँत और -खुखांत नाटकों 
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ऐप 


यो सष्टि हुए । उनमें से एक प्रकार का नृत्य, जिसे हम “अज्ञा- 


मुग्या का सफने एै, बहुत प्रचलित छुआ। उस नृत्य में पचास 
सादमी शोते थे जो ऐसे वेप घारण फरते थे ज्ञिनफे कारण चे 
आधे महुप्य झीर आधे पशु जान पड़ते थे। उनको बकरी का 
सेदरा लगा दिया ज्ञाता था ओर उनके पेर तथा फान भी बक- 
रियो के परी और काना के समान वना दिए जाते थे। थे लोग 
हो सीन गाते थे, थे “ट्रेजेडी” ((78/2०१ए) कहलाते थे जिसका 
भावाये “अज्ञान्गीता है। आगे चलकर इन्हीं अजा-गीता से 
हुः्णांत नाइकों की खष्टि हुई थी। इन अज्ञा-गोतों का यूनानियों 
के ठायोनिसस देवता फे स्वदूप फे अनुसार ही नामकरण हुआ 
था। एमारे यहाँ फे गणेश ओर नससिद्द आदि के समान डायो- 
निसस का स्वरूप बैल और बकरी फे स्वकप फा सम्मिध्रण माना 
जाता था। मर्तियां में उसके सिर पर साँड के सींग लगाप, 
ज्ञने थे और उसका शरीर बकरी की खाल के समान रखा 
जाना था। धाचीन फाल में यूनान फे लोग स्वयं भी चकरी की 
शाल पाना फरने थे ओर अब नफ कहीं कहीं बहाँ फे दे द्वातियों 
और घतिद्दर्सो की यददी पोशाक दे। आजकल भी थेस आदि कुछ 
स्थानों मे मम की रास-लीलाओं और बंगाल की यात्राओं की 
भाति पुराने दंग के कुछ नाटक होते है, जिनमें पाच आदि बकरी 
ही गाल पहन ऋण अभिनय करते और स्थान में लोग 
ए्ड्टास्टस नामक एक स्थानिक देवता के उत्सव म भी इसी 


प्रक्नार के ुत्य आदि करते थे। यूनान फो पोराणिक कथाओं फे 


। 
॥ 
| ; 
| 
| 
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अलुसार डायोनिसस और पड्ढास्टस दोनों को अनेक प्रकार के 
कष्ट सहने पड़े थे; और यूनानियों के अभिनयों के मुख्य आधार 
यही देवता और उनके चरित्र आदि होते थे, जिनमें विपत्तियां . 
और कंष्ठो की ही अधिकता होती थी। यही कारण है कि यूनान 
के दुःखाँत नादकों का मूल ये अजा-गीत ही माने जाते हैं। थहाँ 


यह बात भी ध्यान में रखने थोग्य है कि यूनानी दुःखांत नाटकों 


'का अंत वास्तव में दुःखपूर्ण नहीं होता, वल्कि केंबल भध्य ही 


क्‍ , हुशखपूर्ण होता है; क्योंकि उनके देवताओं ने, पौराणिक कथाओं 


'के अज्ञुसार, डुःख भोगने के उपरांत अंत में विजय ही प्राप्त की 
थी। हाँ, आगे चलकर उनके अज्ुकरण पर और और देशों में 
जो नाटक बने, वे प्रायः दुः्खांत दी थे । 

यद्यपि ये अजा-गात थुरोप के आधुनिक .डुःखांत. नाटको के 


* मूत्ष रूप हैं, तथापि यूनान में.वास्तविक्र ..हुशखांत नाटकों का 


आप्म्म भमहाकवि होमर के लियड महाकाव्य की रचनों के 
अनंत हुआ था। पहले तो देवताओं के सामने केवल रत्य और 


, शीत होते थे, पर पीछे से उनमें संचाद या कथोपकथन भी 


मिला दिया गया था। गायकों का प्रधान एक मंच पर खड़ा 
हो जाता था और शेष गायको के साथ उसका कुछ कथोपकथन 
होता था। पर इस कथोपकथन का मूल संसवतः महाकवि 
होमर का ईलियड महाकाव्य था। पहले कुछ सिखमंगे शहरों 
में ईलियड महाकाव्य के इधर उधर के अंश गाते फिरते थे, जो 
ख्ोगों को बहुत पसंद आते थे और जिनका प्रचार शीघ्र दी 
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महल बढ़ गया था। कुछ दिनों के बाद धार्मिक उत्सवों पर 
असा-गीतों फे साथ साथ ईलियड के अंश भी गाए ज्ञाने लगे । 
इस प्रकार अज़ा-गीतो और ईलियड-गान के संयोग से यूनान॑ 
में नाइ्य-कला का वीजारोपण हुआ; प््योकि गोत और उुृत्य 
फथापकवन फे मिल जाने पर नाटकों की खष्टि में चेष-भूषा 
रु भाव-भंगी के अतिरिक्त कदाचित ही किसी और बात 
की कसर रह जाती हो । 
इस प्रकार माटका का सत्रपात होने फे उपरांत धीरे धीरे 
नाट्यशासत्र का विकास होने रूगा ओर लोग उसमें नवीनता 
अथया विशेषता लाने लगे । कहते हैँ क्रि ईसा से प्रायः छः सौ 
वर्ष पूर्व थेस्पिस नामक एऋ यूनानी कवि हुआ था, जिसने यूनान 
में सबसे पहले नाटक लिखना आरम्भ क्रिया था। यह प्रसिद्ध 
है झि उसमे सात दुःखांत नाटकों की रचना की थी | पर अब 
उनमें से एक भी नाटक प्राप्त नहीं है। थेस्पिस अपने साथ दो 
ओर आदमी रखता था ओर दोनो को एक गाड़ी पर अपने साथ 
लेकर गाँव गाँव और नगर नगर घृमा करता था। उसी गाड़ी 
पर थे तीन मिलकर गाते और झुछ फकथोीपकथन करते थे। 
उसके साथी दिःसी प्रकार पा चेहरा लगाए रहते थे ओर किसी 
दंयता फे जीवन से संबंध ग्खनेवाली घटनाओं का अभिनय 
दिया करते थे। बशुत दिनो तक नाटक के इस झूप में कोई 
चिश्केप उप्तति नहीं हुई । यदि कोई उन्नति या परिव्तेन ह४आं भी, 
नो घह फैयल यही छि गीत घटने सगे और कझथापकथन बढ़ने 
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लगे । पर नटों की संख्या अथवा रंगमंच में कोई चिशेष उल्लेख- 
योग्य परिवर्तन अथवा विकास नहीं हुआ। सब बात प्राय 
ज्यों की त्यों रहीं । 
प्राचीन काल 'में यूनान में यह प्रथा थी कि कुछ विशेष 
अचसरों पर लोग पुरुष की जननेद्रिय कः चिह्न बनाकर उसका 
ः पूजन करते थे और चही चिह लेकर जलूसः 
यूनानी सुर्जांत निकालते थे। उस जलूस में लोग तरह तरह के 
ह अश्छील गीत गाते थे । उस जलूस की समता; 
अपने यहाँ के होली के स्वॉगों ले की जा सकती है। उस जलूस; 
के साथ जो गीत गाए जाते थे, वे उस इंद्रिय-विशेष की प्रदांसा ; 
में और.प्रायः हास्पपूर्ण हुआ करते थे । कहते हैं कि उन्हीं गोतो! 
आदि में मोरिख नामक स्थान के खुसेरियन नामक एक व्यक्ति ने 
कुछ परिवतेन और खुधार करके उन्तकी अग्छीलता कम,की थी 
और उनमें अपने बनाए! हुए! कुछ नए: गीत मिलाएं थे। इसके 
उपरांत मेइसन, टालिनस आदि कई व्यक्तियों ने उसमें कुछ 
और खुधार तथा परिचतन आदि किए थे; पर हास्य-रस 
घधान वे गीत और अभिनय आदि यूनानियों को,अधिक पसंद 
नहीं आए. और यूनान में श्रायः सिकंदर के समय तक डु/्खांत 
नाटकौ की ही श्रधानता रही तथा खुखांत नाठकों का कलना। 
अधिक प्रचार न हो सका | उन दिनो उन खुर्खात नाटकों भें. 
प्रायः चौबील गायक... हुआ --करते-थे,औरः . पाज़ो..का... वेश: 
प्रस्थान, कथोपकथन और परिहास आदि सी-हुआ करता था, 
१४ 
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घिलाझल आार्गम में उन नाटकों में केचछ एनिहासिक, पारा- 
धिह, सामाजिक अथवा राजकीय .पुरुषा की दँसो उड़ाई 
ज्ञानी थी कौर पशुओं, पत्तियों आदि के स्वॉग भरे जाते थे । 
विश्येपत्तः राजकीय अधिकारियों के नाम पर खूब गोत बनाए 
जाते थे भीर उनकी खूब दिल्लगी उड़ाई जाती थी। पर आगे 
घअलकर राज्य फे द्वारा इन बातों को रोकने के लिये अनेक 


ञ 


है 


प्रतिबंध होने छगे। साधारणतः यूनानी व्ुखांत नाटकों के, 
ऐनिहासिक टरष्टि से, नीन घुुग माने जाते हैँ । पहला पभाचीन युग 
जो ईसा से धरायः ३६० वर्ष पहले तक था; दूसरा मध्य युग जो 
उसके बाद से लेकर ईसा के ३२४ बच पूर्व तक्त माना जाता 
है; और तीसरा नवीन युग जो उसके अनंतर आरंभ होता है. 


मध्य युग मेद्दी प्राचीन युमवाली अस्छोझता ओर मॉड्पन 
बहन छुछ कम दा गया था; और नवीन युग मे तो उसमे और 
का नए सुधार हुए थ। नवीन युग मे ओर अनेक प्रकार 
; खघारों के साथ ही साथ रु्खांत नाटकों में श्टंगार और 
प्रेमपूर्ण कथाओं का भी घवेश होने छया | उस युग के प्रवतेक... 
पिलेमन और मेनटर आदि माने जाते हैं। थोड़े ही दिनों के 
उपरत्त जब यूनानी सम्यता का अंत आा चला और शोमवालो 
ने यूनान पर विज्षय धाम कर लो, तब यनान को ओर ओर 
अभऊा याना फ साथ बट्ां की नास्व-कला भी रोम चली गई 


हु 
|| 
ल्‍्ब््जी 
बज 
हू 
ज। 
सनक 
|| हि 
५६ | न 


नह चुनान से इटला और इटली से सारे चाप 
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रोम में पहला: नाटक ईसा से- २४० चर्ष पहले. एक भारी 
विजय के उपलक्त में हुआ था.। उस समय रोमने रंगमंच प्ररे 
_. : पहले पहल .डुःखांत और खुखांत दोनों प्रकार के 
नाटक खेले गए थे । उन दोनों नाटकों का रचयिता 
एंड्रोनिकस नामक एक यूनानी माना जाता है, जिसने स्वयं उन 
नाटकों में अभिनय किया था। इसके उपरांत रोम में और भी 
जो नाटक आदि बने, वे सब नवीन युग के यूनानी नाटको के 
अज्लकरण पर थे। विशेषता केवल इतनी थी कि उनमें रोमन 
शप्ट्रीयता के भावों को बहुत अधिक स्थान. मिलता.था;-और 
“सूनोनी नाटकों से रोमन नाटकों में यही खब से बंड़ी विशेषता 
थी; क्योंकि यूनानी नाटक बहुधा राष्ट्रीय भावों से शल्य होते थे 
और उनका रूप प्रायः धार्मिक हुआ करता था। नाट्य-कंला 
की दृष्टि से भी रोमन नाटकौ में थोड़े बहुत परिवतेन और 
खुधार हुए थे। उन्हीं दिनो रोम में अनेक रंग-शालाएँ आदि 
भी बन गई थीं। रोम में पहली स्थायी रंगशाला ईसा से ५५ 
चर्ष पहले बनी थी जिसमें लगसग १८००० दर्शकों के बैठने. को 
स्थान था। रोमन नाटकों में अभिनय करनेवाले प्रायः यूनान 
या दक्षिण इटली के दास हुआ करते थे। इसका कारण 
कदाचित्‌ यही था कि प्राचीन काल में. प्रायः सभी देशों में 
अभिनय करनेवाले और नट कुछ उपेक्षा:की दृष्टि से देखे जाते 
थे; और रोमन लोग विजेता थे;.इसलिये वे: अभिनय आदि के 
लिये अपने दासों को शिक्षा देकर तैयार किया करते थे। रोम 


रोमन नाटक 


साहिल्ालोचन श्शर 





दी सब्यता ओग बल की चृद्धि के साथ द्वी साथ वहाँ नाटकों 
24 2 उन्नति हुई थी। पर ईसा फी चोथी शताब्दी 
मध्य में, जब इसाई पादरियों का जोर चहुत बढ़ गया ओर थे 
साटकों नथा अभिनयों की बहुत निंदा ओर विरोध करने लगे, 
रोम में नाट्य-फझछा का हास आरंभ हुआ । जब रोमन लोग 
स्ग-शालाओं में अपन मनोविनोंद के लिये अनेक प्रकार के 
हऋुगता और निर्दयतापूर्ण खेल कराने लग गए और उन रंग- 
शाराओ के कारण लोगों में विलासिता वहुत बढ़ गई, तब 
नाटकी आदि का और भी घोर विरोध दोने छगा और राज्य 
की ओर से उनका प्रचार रोकने फे लिये अनेक प्रकार फे नियम 
यनने लूगे। यह निश्चय किया गया क्रि नट लोग ईखाइयों के 
धार्मिक उत्सवों आदि में न सम्मिलित हो सके; और जो लोग 
रविवार या दसरी छुट्टियों के दिस गिग्जा में न जाकर नाटय- 
घशाल्मआ में जाया कर, थे समाज-च्युत कर दिए जाये । उस 
समय अधिकांश युगेप में, और विशेषतः रोम में, ईसाई धर्म 
या बहुत अधिक जोर था; यहाँ तक कि राजकीय अधिकार 
भी प्रायः धमाचार्यो के ही हाथ में थे। अतः उनके चिरोध के 
दाग्ण सोम में नाट्य-कल्ला का झास दोने छगा और अंत में 
नाटक बिछफुल उठ गंग। इसके कई खो वर्ष पीछे ईसाई 
धर्माचायी तथा छुछ और लोगों ने फिर से धार्मिक तथा 
भसिक नादफों का प्रचार आरंभ झछिया था । 
हम पहले कद सुझे हैं कि धर्माचायों ओर पादरियों क्षादि 
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के विरोध के कारण रूगभग चौथी शताब्दी से ही शुरोप. में 

नाटकों का -पतन आरंभ हो .गया था। यद्यपि 

उस समय नाटकों का- होना बिलकुल बंद नहीं 
. हुआ था, तथापि बहुत कुछ कम अवश्य हो गया. 
था और उनका स्थान भावाश्रित छुृत्य या मार्ग ने ले लिया 
था। परंतु गिरजा में ईसाईयों की जो ईश्वर-प्राथना होती 
है, स्वयं उसी में नाटक के कई .तत्त्व वर्तमान हैं; इसलिये 
चह प्रार्थना ही नाटक का रूप धारण करने रूगी और 
धीरे धीरे केई सौ वर्षों के उपरांत वहाँ धार्मिक नाटकों की 
रचना आरंभ हुईं। पीछे से प्रार्थना के उपरांत स्वयं गिरजा 
में ही अथवा उसके बाहर नाटक होने लगे । आगे चछकर 
इन धार्मिक नाटकों का और भी विकास हुआ और धीरे धीरे 
वहाँ अनेक व्यवसायी नाटक-मंडलियाँ स्थापित हो गईं । जब 
धार्मिक नाटकों की बहुत अधिकता हो गई, तब धीरे धीरे 
नैतिक और सामाजिक नाटक भी वनने सगे । अब ज्यों ज्यों 
इन नाटकों का प्रचार बढ़ता जाता था, त्यों त्यों नाटकों पर 
से धर्म्माचार्यों का अधिकार भी उठता जाता था। साथ ही 
स्वयं ईसाई धम का प्रभाव भी पहले के समान न- रह-गया था, 
इससे नटों और नाटककारों को और भी स्वतंत्रता मित्र गई। 
उस समय तक नाटकों के विकास का यह ऋ्रम और अवस्था 
आरोप के भ्रायः सभो देशों में समान थी। परंतु एक बात 
थी.। अब -तक तो युरोप.के नाटकों का रूप वहुधा स्वॉगों 


युरोप 
के नाटक 


8 2 
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ज्ञीर गा्मो झादि के समान ही था; पर युरोप फे पुन- 


्क- क 


गसाधान हाल के उपरंत उनको साहित्यिक रूप भी प्राप्त 
हमसे लग गया था। इसरी बात यह थी कि पुनरत्यान 
काल के पूर्व धायः खाये युरोप के नाटक अनेक बानों में बिल- 
सुख एप से होने थे । पर उसके उपरात पत्येक देश में अपने 
शपने टंग पर झलग अलग राष्ट्रीय नाटक बनने लगे थे। 
गष्रीयता के बंधन में पड़ने के उपरंत भिन्न भिन्न देशों के 


गाटकों पी उप्तति भिन्न भिन्न प्रकार ओर गति से होने छगी 


धी। विशेषतः स्पेन और इटलीवालों ने उस समय नास्य- 
पाता में बहुन अच्छी उप्तति की थी और इन देशों म॑ अनेक 
झदण्ये अच्छे नाटक लिखे गए. थे। युरोप के अन्यान्य देशा के 
शाधुनिद्ध नाटकों पर वहुधा इन्हीं में से किसी न किसो देश 
मे; सादकों का प्रभाव पढ़ा हैं । 

सुरोप फे अस्यान्य देशों की भाँनि इंगलेंड में भी मध्य युग 
सक पुराने नाटयों का अंत हो गया था | वर महारानी शलिजे- 
ग्रेथ के राज्यारोहण के समय वहाँ फिए नाटकों 
| पा प्रचार आरंभ हुआ | उस समय चहाँ पहले 
पहल रदलियन भाए के कुछ नसाटऊों फा प्रचार हुआ था, जिनकी 


ऐशगदिस 


[मत अगरेज् फधि भी हुध्णात कर सुखांत नाटक रचने 


क्र 57 महारान [4 कितने ७७ 
एस थे। महारानी एसिज्ञः 


श्र, 
। 


थ को नाटकों फा बहुत शीछ दो गया 


बा क्र 
ऊअंगरएा सारड 


इसने ऐड थी। उसके समय में अनेक खुगांत और दः्मांत नाटक 
क्र 
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बने थे जिन्हें सर्वेलाधारण बड़े चाव से देखते थे। उसी समय 
रंगशालाओं में रांजनीति का भी कुछ पुद आ' गया: था जिसंके 
कारण वहाँ के राजनीतिज्ञों में कुछ वैमनस्थं भी हो चला था | 
ऐसें समय मे इंगलेंड के नाख्य-क्षेत्र में शेक्सपियर-ने प्रवेश करके 
अँगरेजी नाटक-रचना में एक नवीन युग का आरंभ किया । 
शेक्सपियर एक प्रतिभशालली कवि होने के अतिरिक्त स्वयं भी 
पहले कुछ दिनो तक नट का काम कर चुका था, इसलिये 
डसके,सभी खुखांत और ढुःखांत नाटक बहुत हीः उच्च कोटि के 
होते थे और सर्वसाधारण में उनका बहुत अधिक आदर होतां 
था । इसके उपरांत इंगलैंड' में प्रायः जितने अच्छे अच्छे नाटक- 
कार हुए, वे सभी शेक्सपियर के प्रभाव से प्राभावान्वित थे; 
और अभी तक वहाँ कें नाटकों में शेक्लपियर की-थोड़ी 
बहुत छाया पाई जाती है। बीच में ग्रहविचाद और राजनीतिक 
भगड़ो आदि के कारण और राज्य की ओर से नाटकों तथा 
रंगशालाओं में हस्तक्षेप होने के कारण कुछ दिनों के लिये 
इंगलेंड की नाव्य-कला की (उन्नति में बहुत कुछ बाधा पड़ गई 
थी; और ऐसा जान पड़ता था कि मानों उसका अंत हो 
जायगा । पर वह बात नहीं हुई ओर थोड़े -ही दिनों के उपरांत 
वहाँ नाव्य-कला का फिर से . उद्धार होने रछय गया। इधर 
उन्नीखवीं शताब्दी के मध्य से उसकी विशेष उन्नति होने 
लगी; और अब तो इंगल्ैंड' की नाव्य-कला संसार में बहुत 
उन्नत तथा नाव्य-साहित्य बहुत श्रेष्ठ माना.जाता है ।' 


६ 
साटिस्यदायम श्र 
_ स्करयलान्‍य नरवपरीश८३+१५२मरवेताएम (२०4 आरीननभ५ा० 5५१ अ कब, 


है 
2 


यहाँ हम एक यान ओर बतला देना चाहते ए। चंद यह 
हि छिस प्रकार सोम में नाव्य-कला का प्रचार यूनान फे अजु- 
करण पर दुआ था, उसी प्रकार यूनान में नाटकों का 
प्रयार मिस्र फे नाटकों की देखादेखी हुआ था। यूनान 
में नादका झा प्रचार द्वोने से बहुत . पहले मिन््र मे 
मांटयों रा बहुन कुछ प्रचार था। उनका आरंमिक झूप भी 
यूनानी आरंभसिक नाटकों के रूप से बहुत कुछ मिलता जलता 
था। यहाँ भी अनेक धार्मिक अवसरों पर देवी-देवताओं के 


जीवन से संबंध रमानेचाली घटनाओं फे अभिनय हुआ करते 
के परत मिन्र की नाव्य-कला भारत की नाट्य-कला के समान 


का ।्ध 
कर अध्कछ.. फु७ 
प 


म्मम्र 


सट्र 


मु 


इतनी प्राचीन 7 कि उसका उस समय का ठीक दौक और 
ध्ययम्थिन इनिदास मिलना घहुत ही कठिन हैं । 
घीन में भी साट्य-कला का विकास, सारत की भाँति, बहन 


सम 
कक. 


प्रायोन छाल में उृत्य और संगीत कलछाओं के संयोग से हुआ 
था। पता चलता हेँ कवि कनफ़ूची के समय में 
भी वहाँ अपने आरंभिक्र रूप में नाटक छुआ 


50“ 3८% 
आह के माद है 


धरने थे। ऐसे नाइक धायः फल अथवा युरू आदि की 
समामि पर दोते थे शोर उनमें लोग चत्य और गीत आदि 
थे; साथ कई प्रकार की नकद किया करते थ्रे। परंतु नाटक 
के शुरू मोर धाधस्थित रूप छा प्रचार वहाँ ईसा से लगभग 
प८० यप पोड़े दशा था। चीनवाले फददत हैं कि तत्कालीन 


इस्ाद घान ने पहल पाल नाइकझ का आरंभ दिया यथा। 
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पर कुछ छोगा का मत है कि नाटक का आदविष्कर्ता सन्नाद्‌ 
इुणनसंग था, जो ईसवी सन्‌ ७२० के लगभग हुआ था । चीनी 
'नाटथ-कला का इतिहास तीन काला में विभक्त किया जाता है। - 
'पहलछा काल तांग राजवंश का शासन-काल़ था जो ईसवी सन्‌ 
७२० से &९० तक था; दूखरा.सुंग राजवंश का शासखन-कारू 
'था जो सन्‌ £६० से .११२६ तक था; और तींसरा कार चिन 
और युआन राजचंशों का शासन-काल था जो ११५६ से १३६७ 
तक था। तांग काल के नाटक आजकल नहीं मिलते; पर कहा 
'जाता है कि उस काल के सभी नाटक पेतिहासिक हुआ करते 
'थे और उनमें युद्धों तथा वीरों के कार्यों का अभिनय हुआ 
'करता था| छुंग काल के नाटक प्रायः गीतो से ही भरे होते 
'थे और उनमें नाटक की सारी कथा गाकर कही जाती थी। 
उन दिनों के नाटकों भें एक विशेषता यह भी थी कि प्रत्येक 
नाटक में अधिक से अधिक पाँच ही नट.हुआ करते थे। 
'पर तीखरे या युआन काल में नाटकों की बहुत अधिक 
उन्नति हुई थी। उन दिनो वहाँ जैसे अच्छे नाटक बने, चैसे 
कदाचित्‌ आज तक भी न बने होंगे। इसके अतिरिक्त चीनियो 
'ने उन दिनो अपने नाटकों में जो विशेषताएं . उत्पन्न की 
थीं, वे प्रायः आज तक ज्यों की त्यों वततमान हैं। कुछ विद्वानों 
' का तो यहाँ तक मत है कि चीन के उन दिनों के नाटक आज- 
'कल्न के नाटकों से किसी बात में कम नहीं हैं। उस काल में 
'बहाँ ८५ नाव्यकार-हुंए थे, जिनमें चार स्तियाँ भी थीं। उस 
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सभा प्रद्यर फे नाइक लिखे जाते थे ओर रप़शाला पर सम्नाद 
से सेकर घर की साधारण मज़दरनियाों तक के चरित्र अभि- 


मीन सोते थे। उनमें का कथापक्रथन बिलकुल साधारण और 

। शुआ फरता था| उनके नाटकों में पाँच 
सेंड रुभा फरते थे, जिनमें से पहला फथानक या विपय-्रव्ेश 
फेसप में होना था । परन्तु चौनी रंगशालाओं में परदे 
या यथनिकाएँ नहीं होती थीं ओर न दो अंको के बीच में 
छिसी प्रकार छा विधाम आदि हुआ करता था। उन दिनों 
नाइक गचने में दस बात का बहुन अधिक ध्यान रखा जाता 
भा कि उनसे क्तोगों को पूरी पूरी शिक्षा मिले सथा उनका 
नरिष्र खुधरे: ओर उनमें कोई अरठील या आपत्ति-जनक बात 
ने आने पानी थी । पर फिय भी उनमें हास्यन्ण्स की कमी 
नारी डीसी थी। उनकी ऋथा-बस्नु ओर रंगशाल्वा दोनों विल- 
एल सीधी खादी और सरल होती थीं। उनकी रंगशालाएँ 
इससी साधारण ऐोसी थीं कि छोटे से छोटे गाँव में भी, 
शायध्यकला पड़ने घर, नुस्न्त इंगरशाल्ता बना सी जाती थी: 
फोर यही फारण था कि चीन में नादकों का प्रचार गाँधों 
सेक में ही गया था। पर नदी का यहांभो समाज में फोई 


हंहश गही दाना था 


रे थे नोकरातथा नाधयों के समान 
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समझे जाते थे । उनको सातव्रेजनिक परीक्षाओं तक में सस्मि- 
छित होने का :अधिकार नहीं था | पहले वहाँ ख्रियाँ भी रंग- 
शात्रा में अभिनय किया करती थीं; पर जब से एक नटी को 
- सम्नादू खिन-लांग ने अपनी“उपपत्नी'बना लिया, तब से चंहाँ 
की रंगशालाओं में स्त्रियों का प्रवेश बंद हो गया ; 

“ एशिया में भारत और चीन यही दो ऐसे देश. हैं. जिनमें" 
बहुत प्राच्नीन काल में और स्वतंत्र रूप से नाटकों का:आरंभ; 
प्रचार और विकास हुआ थां। अन्यान्य देशों में बहुधा इन्हीं 
दोनों देशों से नाटक गए हैं। स्थाम और मरूय आदि देशों 
में भारत की देखादेखी ओर जापान में चीन के अज्लुकरण 
पर नाटकों का आरंभ और प्रचार हुआ था। यद्यपिं अरब 
देश का साहित्य बहुत उन्नत और पूर्ण है, तथापि यह्द * बड़े 
आश्चय का विषय है कि वहाँ नाटकों का कभी आरंभ और 
प्रचार हुआ दी नहीं। नाटकों की ओर अरबबालों की प्रवृत्ति 
वहुत पीछे हुई है और अब भो वहाँ मौलिक नाटकों का 
अभाव ही है । आजकल अरबी भाषा में जो थोड़े बहुत नाटक 
मिलते भी हैं, वे दूसरी भाषाओं के अह्लवाद हैं। इस्छाम धर्म 
में तो अवश्य ही च्त्य-गीत आदि फो मनाही है, पर आश्चरय 
है कि उसके प्रचार के पहले चहाँ.नाटदकों का आरंभ क्यों 
नहीं हुआ। जिस मिस्र देश में बहुत प्राचीन काल में भी 
किसी न किसी रूप में अनेक नाटक विद्यमान थे, उस मिस्र 
देश में भी अब निज का कोई नाटक नहीं रह गया-है। जो 


पथ यी बहा है खिसकी देखादेखी यनान में नाटकों का प्रचार 
इुंशा था। इस विप्य में यूनान का अछुकरण रोम ने और 
धीदे से सोम का शहुकारण प्रायः सारे युरोप ने छिया था। 
मिडिया पे पैसे ओर मेस्सिकों आदि देशों में अवश्य दी 
दान प्राचीन काल में शोर यिलकुलछ स्वतंत्र रूप से नाटकां का 
आरंभ नथा प्रचार शसा था। यद्यपि आजकल बहाँ फे रक्त 
सआ्यासा की दशा बहुन ही शोचनीय हैँ, तथापि यहाँ ऊच 
भो पायीन टँग के नाटक होने 9। इन देशां के नाटकों फे 


संपध में अधिक ध्यान देन को बान यह है कि इनके 
नाट हो अनेझ बाल भारती रे संस्थत भनाटका से 
ग्य मिलनी ऊलती 


एम ऊपर सह चुके कि दसयों शातान्दी के उपरांत 
भाग्नीय नादइय 5ला का दास होने सगा था ओर अच्छे नादकी 
पा खगना प्रायः बंद सा हो चछा था। ययपि 


हि हई 74: श्माई ] ब्ग पु बे न] 
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र्मायती, मुद्रागादास आदि नाटक दसयों 
आर यारायों बासास्दी के घोच में बने थे, सलथापि इसमे 
संदेह गो कि उसे दिनो नाइटों को रचना और प्र 


छः के के 
शाना भा दापा एए 
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वेग गह थी और चोदाहयों शानाब्दी 
के श्धर्गंत लो मानों छह प्रकार से उनका विलाउ़ल अंत 


» 


है है। गया धा। इधर संस्दन में ज्ञो थोड़े बदुन नाटक 


३ तर 
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बने भी, वे प्रायः साधारण कोटि के. थे। यहाँ इस बात का भीः 
ध्यान रखना चाहिए कि भारतवर्ष में नाव्य-कछा का हास ठीक़ः 
डसी समय प्रारंभ हुआ था, जिस समय इस देश पर सुसलूमानों 
'. के आक्रमणो का आरंभ हुआ था। विदेशियों के आक्रमणों 
और राजनीतिक अव्यवस्था के समय यदि छोगों को खेल- 
तमाशे अच्छे न लग, तो कोई अस्वाभाविक वात नहीं है; और 
इसके परिणाम-स्वरूप यदि भारत में नाख्य-कला का अंत हो 
गया, तो इसमें किसी को आश्चर्य न होना चाहिए । कुछ दिनों 
के आक्रमणों और राजनीतिक अव्यवस्था के उपरांत प्रायः- 
खारा देश मुसखत्रमानों के हाथ में चल्ना गया। आरंभ से हीः 
मुसलमानों में संगोत और नाख्य-कला आदि का नितांत अभाव: 
था। यहीं नहीं, बढिकि धार्स्मिक दृष्टि से वे लोग इन सब बातों. 
के घोर विरोधी थे। अतः उनके समय में नाटकों आदि की 
कुछ भी चर्चा न हो सकी। हा, ज्ञिन स्थानों में हिन्ुओं का: 
राज्य था, उनमें कमी कभी और कहीं कहीं नाटक रचे और 
खेले जाते थे। इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक 
भारत से मानों अपनी निज की नाख्य-कला ड़ठ ही गई थी। जो . 
थोड़ी बहुत बची भी थी, वह भी आधुनिक नाटकों के रूप में 
नहीं, वल्कि नाटकों के बिलकुल पूर्व रूप में थी। संयुक्त प्रांत 
में रासलीछा, बंगाल में. यात्रा और, महाराष्ट्र प्रदेश में. कीतेन् 
आदि से ही छोग अपना मन वहला लेते थे। पर. इधर प्रायः 
पचास साठ वर्षों से भारत के सभी. प्रांतो में अगरेजी ढंग की 
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संगशालाएँ बहुत बढ़ गई हैं जिनमें अनेक प्रकार फे सामाजिक, 
ऐतिहासिक और धाम्मिक नाटक होते हैं। इधर कुछ दिलें। से 
कहीं कहीं राजनीतिक नाक भी होने छगे हैं। चिशेषतः वंगा- 
'लियों, महाराष्ट्री और गुज्रातियों ने इस विषय में बहुत कुछ 
उन्नति की है और उनकी रंगशालाएँ .चहुत अच्छे ढंग से 
चलती हैं। संगशालाओं के साथ ही साथ इन लोगों ने अपनी 
अपनी भाषा में अनेक डत्तमोत्तम नाटकों की भी रचना की 
है। पर हमारी हिंदी में जहाँ और अनेक बातों का अभी आरंभ 
हुआ है, वहाँ नाटकों में सी आरंभ ही समझना चाहिए। 
'बढ्कि यदि यह कहा जाय कि हिंदी में वेंगला, मराठी या शुज्ष- 
शती के ढंग के अच्छे अच्छे नाटकों की रचना का श्रीगणेश 
"भी नहीं हुआ है, तो कोई अत्युक्ति न होगी। पर इस चिणषय सें 
और वाते कहने के पहले हम संक्षेप में हिदी-नाटकों का कुछ 
'इतिहास दे देना चाहते हैं । ु 
यो कहने को चाहे हिंदी मे नेवाज कवि कृत शकुंतछा नादक, 
हृद्यराम-कृत हलुमजआाटक, या बज्वासीदास कृत धवोधचंद्रो- 
हिंदी नाव दूब आदि कई सो वर्ष पहले के बने हुए कई नाटक 
हि वत्तमान हो, पर वास्तव में नाख्य-कला की दृश्टि से थे 
नाटक नहीं कह्टे जा सकते;क्यों कि उन रचनाओं मेँ नाटक के नियमों 
का एलन नहीं क्रिया गया हे और वे कोरे काव्य ही काव्य हैं । 
-'हो, प्रभावती और आहजंद रघुनंदन आदि कुछ नाटक अवश्य 
'पंसेहजो किसी क्‍्रकार नाटक की सीमा में आ सकते हैं। कहते 
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हैं कि हिंदी का पहला: नाटंक भारतंदु बाबू. हरिश्चंद्र के पिता 
आयुक्त बाबू गोपालचंद्र उपनाम गिरधरदासं-कृत नहुष नाटकं 
माना जांना चाहिए; पेर वह भी साधारणं बोंलचाल: की हिंदी 
में नहीं, बल्कि ब्रज भाषा में है। इसके उपरांत राजा लक्ष्मणसह 
'ने शकुतला नाटक का अज्ुवांदं किया था । यद्यपि. यह नाटक 
भाषा आदि के विचार से बहुत अच्छा है, परंतु वह मौलिक नाटक 
नहीं कहा जा सकता; क्योकि वह कालिदास-कृत शकुंतंला नाटक 
का अजुचाद है। भारतंदु बाबू हरिश्चंद्र ने तो मानों नाटक-रंचना 
से ही आधुनिक हिंदी को जन्म दिया था। 'उन्होंने 'छगभंगे 
बीस नाटक लिखे थे जिनमें से अधिकांश अल्ञवाद: नहीं, तो 
'छायाजुबाद अवश्य थे। तो भी उनके कई नाटक बहुंत अच्छे हैं 
और अब भी अनेक स्थांनों में समय समय पर. खेले जाते हैं । 
'छाछा-भ्रीनिवासदाख-कृत रणधीर-प्रममोहिनी यां पंडित केशव- 
राम भट्ट कृत सज्ञाद-संचुछ और शमशाद-सौसन आदि नांटक 
अवश्य अच्छे हैं, पर वे प्रायः इतने बड़े हैं कि उनका पूरा-पूरा 
अभिनय नहीं हो सकता | यही दशा, बल्कि इससे भी कुछ और 
बढ़कर, पंडित बदरीनारायण चौधरी-कृत भारत-सौभाग्य नाटक 
की है । बावू तोताराम कंत केटो-कृतांत, या पंडित बालकृष्ण भट्द- 
कृत कई नाटक हैं सही, पर कई कारणों से उनका भी सर्वेसाधा- 
रण में कोई विशेष आंद्र नहीं है। यही वात- साहित्याचाये 
पंडित अंबिकादत्त व्यासं-कृत ललिता नाटिका या वेणीसंद्यार 
और गोसंकट आदि नाटकों कीं है। सरच्छुकटिक नाटक-के!: 
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तीन अजुवांद हिंदी में हैं, पर एक भो रंगशालरा के योग्य ने 
होने के कारंण सर्वेप्रिय नहीं हो सका। वादू राधाकृष्णदास 
का महाराणा प्रताप नादक अचश्य ऐसा है जिसका हिंदी में 
बहुत कुछ आद्र हुआ है और जिसका अनेक स्थानों पर अभि- 
नय भी हुआ करता है| इन नाटकों के अतिरिक्त हिंदी में गिनती: 

के कुछ और मौलिक या संस्कृत से अनूदित नाटक भी हैं जो 
विशेष उल्लेख योग्य नहीं जान पड़ते । लाला सीताराम वी० 
ए० ने संसक्तत के कई नाटकों का अनुवाद किया है; पर वे 
अलुवाद उतने अच्छे नहीं हैं। स्वरगंवासी पंडित सत्यनारायण 
कविरल-कत मारूती-माधव और उच्तररामचरित के अज्ुवाद्‌ 
अवश्य ऐसे हैं. ज्ञो स्थायी साहित्य में स्थान पाने के योग्य 
हैं। भारतंदुजी के कुछ काल अनंतर हिंदी में अल्ुवाद की 
धूम मची और वँगला से अनेक उपन्यासों तथा नाढकों के 

अज्वाद प्रकाशित हुए । विशेषतः काशी के भारतजीचन प्रेस 
से ऐसे कई नाटकों के अज्वाद निकले। इधर कुछ दिनों से 
इन अलज॒वादों की संख्या और भी वढ़ गई है जिनमें से विशेष: 
उल्लेख योग्य वेंगला के सुप्रसिद्ध नाटककार श्रीयुक्त द्विजंदलाल 
राय तथा गिरीश घोष के नाटकों के अज्ञवाद हैं। राय महा- 
शय के धायः सभी नाटकों के खुंदर अज्ुवाद बंबई के हिंदी 
अंथरल्लाकर कार्यांत्रय से प्रकाशित हुए हैं। पर इधर दूस . 
वीस वर्षो के अंदर हिंदी में मौलिक नाटक प्रायः बने ही नहीं। 

इधर कुछ दिनो से काशी के श्रीयुक्त बावू जयशंकर प्रसाद ने 
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साहित्य के इस: अंग की पूर्ति की ओर ध्यान दिया है और 
उनको मौलिक नाटक.लिखने में अच्छी सफलता भी हुई है। 
उनके लिखे हुए नाटकों में से अजातशज्नु, जन्मेजय और विशाख' 
. आदि नोटक. बहुत अच्छे हैं। आजकल कुछ धनवानों की कृपा 
से हिंदी के लेखकों को अनेक प्रकार के पुरस्कार आदि मिलने 
लगे हैं।. इससे आशा होती है कि शीघ्र हो .हिन्दी में मौलिक 
रचना का आरंभ हो जायगा और खाहित्य के अन्यांय अंगों के: 
साथ ही साथ इस अंग की भी शीघ्र ही और अच्छी पूर्ति होगी। 
'जंहाँ नाटकों का ही अभाव हो, वहाँ नाटक-मंडलियों और 
. रंगंशांलाओं कें अभाव का क्या पूछना हैं। द्ंगला, मरांठी और 
' शुजराती' भाषा-साषियों ने बहुत दिनों से अपनी अपनी 
'भाषा में अच्छे अच्छे मौलिक नाटकों की रचना आरंभ 
कर रखी है ओर उन'नाटकों के साथ ही साथ अपने: 
अपने ढंग की रंगशालाएँ भी स्थापित कर ली हैं। उनकी अनेक 
अच्छी अच्छी नाटक-मंडलियाँ भी बहुत दिनो से स्थापित हैं। उन 
संगशालाओं और नाटक-मंडलियों को देखने से इस वात-का 
ठीक अजुमान हो सकता है कि उन लोगो ने इस संबंध में कितनी 
अधिक उन्नति की है और हिंदी भाषा इस विषय में कितनी 
पिछड़ी हुईं है। हम पहले कह. चुके हैं कि भारत में आधुनिक 
ढंग की रंगशालाओं और नाटक-मंडलियों की स्थापना बहुत थोड़े 
दिन पहले से अर्थात्‌ गत शताब्दी के प्रायं+.मध्य में आरंभ हुई" 
है। इन्हीं पचास - साठ वर्षों में यहाँ अंगरेजीं ढंगे की रंग- : 
१५ 


रंगशाला 
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शालाएँ वनने लगी हैं और उसी ढंग पर अभिनय होने लगे 
हैं। बंगला, मराठो और गुजराती की नाव्यशालाओं और 
नाटक-मंडलियों आदि का आरंभ और विकास इन्हीं थोड़े 
दिनो में हुआ है। यद्यपि उसो समय के लगभग पहले पहल 
आधुनिक ढंग की रंगद्यालाओं में हिंदी नाठकों का भी प्रवेश 
हुआ था, वथापि हिंदी के डुर्भाग्य से लोगो ने इस ओर विशेष 
ध्यान न दिया जिसके कारण आजकल हिंदी भें नाटकों की 
दशा इतनी गिरी हुई है। यदि यह वात न होती तो आज 
हिंदी के नाटक भी अन्यान्य भारतीय भाषाओं के नाटको के 
समान चहुत उन्नत दक्षा में होते। सबसे पहले वनारस के 
वनारस थिएटर में सन्‌ १८६८ में पंडित शीतलाप्रसाद त्रिपाठी 
का वनाया हुआ जानकीमंगल नाटक वहुत धूमधाम से खेछा 
गया था। उसकी देखादेखी प्रयाग और कानपुर के लोगों ने भी 
अपने अपने यहाँ रणधीर-पंमममोहिनी और सत्यहरिश्वंद्र का 
अभिनय किया था। पर इसके उपरांत हिन्दी में अच्छे नए 
नाटकों के ल बनने के करण संगशाराओ में हिंदी का प्रवेश. 
न हो सका और हिंदी भाषाभाषी झायः पारसी थिएटरों के 
उदूँ नाटक देखकर ही संतुष्ट रहने लगे। कदाचित यहाँ यह 
चतलाने की आवश्यकता न होगी कि बँगला, मराठी या गुज- 
राती आदि के नाटकों को देखते हुए पारसी थिएटरों के उ्ूं 
नाटक कितने अधिक कुरुचिपूर्ण और निकृए होते हैं । पर फिर 
भी हिंदी भाषाभाषी उन्हीं नाटकों का अभिनय देखकर 
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अपने आपको घन्य भाना करते थे। इधर पाँच सात धर्षों से 
पारसी कंपनियों के थिएटरों में भी हिंदी का प्रवेश हो चला 
है और दिन पर द्नि उनमें खेले जानेवाले हिंदी नाटकों की 
संख्या बढ़ती जाती है। 'अब तो कुछ ऐसी व्यवसायी मंड- 
लियाँ भी तैयार हो गई हैं जो बहुधा केवल हिंदी के ही नादक 
खेला करती हैँं। पारसी कंपनियों में तो अब कदाचित्‌ ही 
कोई ऐसी हो जो दो चार हिंदी नाटकों का अभिनय न करती 
हो। इस संबंध भें दिल्ली के पंडित नारायणप्रसाद बेताब का 
उद्योग परम प्रशंसनीय है जिन्होंने पहले पहल महाभारत 
नाटक की रचना करके ओर एक पारसी कंपनी की रंगशालूा 
में उचका अभिनय कराके छोगों का ध्यान कुरुचिपूर्ण नाटकों 
की ओर से हटाया और उन्हें खुरुचिपूर्ण हिंदी नाटकों की ओर 
प्रवृत्त किया । अब प्रायः सभी स्थानों में छोग हिंदी नाटकों का 
अभिनय बड़े चाव से देखा करते हैं जिखसे आशा है कि थोड़े 
ही दिनों में हिंद्दी भी नाव्य-च्षेत्र में भारत की अन्य भाषाओं 
के समकत्त हो जायगी। इधर हिंदी में मौलिक नाटकों की 
रचना भी आरंभ हो चली है ओर दित पर दिन ऐसे नाटकों 
की संख्या बढ़ने की संभावना है। हमारे लिये ये दोनों ही 
चाते बहुत आशाजनक और उत्लाहवर्धेक हैं । 
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हृध काच्य का चिचेचन करते हुए हम यह वतछा चुके है 
कि नाटक और उपन्यास में वड़ा भारी भेद यह है कि 
नाटक का रुप रंगशाला के पतिवंधा के अछुसार 
वहुत कुछ निश्चित करना पड़ता है; पर उपन्यास 

में इस प्रकार का कोई प्रतिबंध नहीं है; और 
नाटक कुछ ऐसे नियमों से जकड़े रहते हैँ जिनसे उपन्यास 
पूर्णतया स्वतंत्र हैं । साथ ही हम यह भी कह चुके हैं कि उपन्यास 
की अपेक्षा नाटक में यह विशेषता है कि नाटक के दृश्य-काबध्य 
होने से उसमें जो सजीचता या पत्यक्ञालुभव की छाया रहती है, 
चह उपन्यास में नहीं आ सकती । पर हाँ, नाटक ओर उपन्यास 
के सूल तत्व धायः एक ही हैं, इसलिये जो वाते- उपन्यास के 
संवंध में कही जा चुकी हैं, उनमें से अधिकांश नाटक के लिये 
भी ठीक हैं। पर उपन्यासकार को जिन परिस्थितियों में काम 
करना पड़ता है, उनसे नाटककार की परिस्थितियाँ बिलकुल 
भिन्न हैं; और इसी भिन्नता के कारण नाटक और उपन्यास में 
चह्डुत वड़ा अंतर पड़ जाता है | नाटक और उपन्यास के इसी 
अंतर को ध्यान में रखकर हम नाटक या दृश्य-काव्य का 
विवेचन आरंभ करते हैं। इसके उपरांत हम कुछ ऐसी बातें 





नाटक भथ 
उपन्यास 
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चतलांवंगे जो नाटक और उपन्यास में पाई तो समान रूप से 
ही जाती हैं, पर जिनका उल्लेख हमने जान बूझकर उपन्यास 
के प्रकरण में इसलिये नहीं किया था कि नाटक का विवेचन 
करते समय ही वे सहज में समझाई जा सकती हैं । 

' सब से पहले हमें इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
नाटक दृश्य-काव्य है और उसकी इसी विशेषता के कारण 
उसकी रचना के सिद्धांतों आदि में भी कुछ 
विशेषताएँ आ जाती हैं । उपन्यास...की रचना - 
केवल पढ़ने के लिये होती है, पर नाटक की 
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रचना रहुशाला में अभिनय करने के लिये होती है। उपन्यास 
की रज्नशाला तो उसी में होती है, पर नाटक .की रह्शाला 
उससे बाहर और अलग होती है। महाकाध्य और गद्य-काव्य 
तो हमे किसी बात की सूचना मात्र देकर रह जाते हैं, पर 
नाटक हमें दूसरों का अज्ुकरण या नकल करकें हमें सब बातें 
प्रत्यक्ष कर दिखलाते हैँ। जब हम कोई उपल्यास या और 
कोई काव्य पढ़ने बेठते हैं, तब हम वे खब बाते अनायास ही 
समझ लेते हैं। उसके अतिरिक्त हमें ओर किसी चस्तु की 
आवश्यकता नहीं होती। पर जब हम कोई नाटक हाथ में 
लेकर पढ़ने बैठते हैं, तब वह हमें उपन्यास के समान सर्वाग- 
भूर नहीं जान पड़ता, वल्कि हमें उस नाटक के लिये किसी 
और वात की आवश्यकता भी प्रतीत होती है। हमें कुछ ऐसे 
तत्त्वों की अपेक्षा होती है जो उसके फेवल छुपे हुए रूप में हमें 


माठकों, की 


विशेषता 
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नहीं मिलते । विना अभिनय के वह हमें कुछ अधूरा जान 
पड़ता है। और वास्तव में बह अधूरा होता भी है; क्योंकि विना 
अभिनय के हमें उसके लेखक की वास्तविक योग्यवा और 
छिपे हुए भावों आदि का पता नहीं चछता। नाटक में स्वयं नाटक- 
कार को कुछ कहने या टीका टिप्पणी आदि अरने का अधिकार 
तो होता ही नहीं, इसलिये नाटक पढ़ने में हमें कई कठिनाइयों 
का सामना करना पड़ता है। केवल पुस्तक रूप में पढ़कर न 
तो हम नाटक के पात्रों से भली भाँति परिचित हो सकते हैं, न 
उनके उद्देश्यों, विचारों या भाचा आदि को समझे सकते है 
और न उनके कार्यों का नैतिक महत्व जान सकते हैं। वास्तव 
में अभिनय ही नाटक को जान है और उसके बिना नाटक में 
कभी ही सजीचता आ है नहीं सकती । जिस समय हम दशेक 
वनकर कोई अभिनय देख हैं, उस खेमय हमें नदों के दाच- 
भाव आदि से ही वहुत स्लरी बातों का पता चल जाता है। 
पर जब हम केवल पाठक होते हैं, तव हमे उन चातों का 
पता छरूगाने के लिये अपनो कल्पना शक्ति और अल्लुमान से 
काम लेना पड़ता है। और यदि हमारी कल्पना शक्ति में 
उतना वर न हुआ तो फिए हमें उसका पूरा पूरा आनंद नहीं 
आ सकता । इसके अतिरिक्त पुराने नाटक पढ़ते खमय हमें 
यह भी ध्यान रखना पड़ता है कि जिस समय थे नाटक बने थे 
और जिस देश में वे बने थे, उस समय और उस देश में रह- 
शालाओं आदि की क्‍या अवस्था और व्यवस्था थी; क्योंकि 
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नाटक की रचना बहुधा रंगशाला की परिस्थितियों के अनुसार 
ही होती है। इसी लिये जो छोग कालिदास या भास के नाटक 
पढ़ना चाहते हो, उन्हे इस बात का भी ज्ञान प्राप्त कर लेना 
आवश्यक है कि उन कवियों के समय की रंगशालांएँ कैसी 
होती थीं ओर उनकी क्या व्यवस्था थी १ 
. गद्य-काव्य के विवेचन में हमने बताया है कि उपन्यास के 
छः तत्व होते हैं, यथा--वस्तु, पात्र, कथोपकथन, देशकार, 
नाटक के णी और उद्देश्य | यही छः तत्व नाटक में भी समान भी समान 
छः तत्व- रूप से पाए. ज़ाते.है,.इसलिये हम नाटक के संबंध 
उठ सं भी इन तत्वों पर अछग अलग .विचार करंगे। 
यहाँ पर हम यह कह देना उचित समझते हैं कि हमारे आचायों 
ने नाव्य के फेवल तीन तत्व माने हैं--अर्थात््‌ चस्तु, नायक 
और रख; और इसी आधार पर उन्होंने रूपको के भेद और 
डपभेद्‌ निश्चित किए हैं। यह समझ में नहीं आता कि जिस 
देश में नाटकों का अत्यंत प्राचीन रूप कथोपकथन ही वेदों 
में रक्षित हो, उसे हमारे आचायों ने एक मुख्य तत्व क्‍यों नहीं 
भाना । इसमें संदेह नहीं कि कथोपकथन का समावेश “नायक” 
तत्व में भी आ जाता है। साथ ही देशकाल का, विवेचन भी 
इसी तत्व के अंतर्गत लाया जा सकता है । पर उद्देश्य की ओर 
अछग ध्यान देने की आवश्यकता है। सुगमता और स्प्टता 
के विचार से हम नाटक के तत्व भी उपन्यास के अचुसार 
मानकर उन पर विचार करंगे। सव से पहले कथावस्तु को 
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लीजिए। उपन्यास के विस्तार के संबंध में कोई नियम निर्धा, 

रित नहीं हों सकता | उपन्यास छोटे से छोटा भी हो सकता है 
और बड़े से वडा सी। अतः उसमें सामझी का डपयोग लेखक 
की इच्छा पर निर्भर करता है| वह जितना वड़ा उपन्यास चाहें, 
लिख सकता है और उसमें अधिक से अधिक सामत्नी का उप- 
योग कर सकता है । पर नाटककार को यह स्वतंत्रता प्राप्त नहीं 
है। बह तो न कथावस्तु का मनमाना विस्तार कर सकता है 
और न मनमानी सामझी का उपयोग कर सकता है। नाव्य 
खाहित्य के निर्माण के प्रायः साथ ही साथ कुछ ऐसे नियम 
वन जाते हैं, जिनका पालन नाटककार के लिये आवश्यक 
होता है। उपन्यास पढ़ने में आप कई दिन, वह्कि कई महीने 
भी छगा सकते हैं; पर नाटक ऐसा..ही...होना.चाहिए जो एक 
ही बैठक में, अथवा चार छः घंटे में देखा जा सके.। इसो लिये 
नाटक की वस्तु मर्यादित होती है। यदि कोई ऐसा नाटक हो, 
जैसा कि हिंदी. में चोधरी वद्रीनायायण कृत ब्सारत सौभाग्य” 
नाटक है, जिसके अभिनय में सारी रात. छूग जाय, तो वह 
लास्य करा की इृप्टिसे कसी नाटक कहलाने का अधिकारों 
न हो सकेगा। उपन्याख को तो आप जब चाहे ते पढ़ने के 
लिये उठा सकते हैं और जब चाहे वव उसे वीच में ही छोड़ 
सकते हैं; पर नावक के संबंध में यह वात नहीं हो सकती | 
यदि नाटक के दशेक पहर डेढ़ पहर लगातार बैठे रहने के 
उपरांत डकता जाये, तो इसमें कोई आश्चर्य की वात नहीं है | 
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और फिर उस दशा' में अच्छे से अच्छे दृश्य आदि भी उनका 
'मनोरंजन करने में असमर्थ होंगे । यही कारण है कि यदि कोई 
“नया या अनभिज्ञ लेखक कोई बहुत अच्छा, पर साथ ही बहुत 
'बड़ा नाटक,"तैयार करता है, तो अभिनय के काम के लिये 
उसका एक अछूग और संक्षिप्त रूप तैयार किया जाता है । 
अतः पंहला सिद्धांत यह निकला कि नाटक यथासाध्य संत्तिप्त 
“और ऐसा. होना चाहिए जिसके अभिनय में इतना अधिक 
'समय न लगे जिससे दर्शक ऊब जायेँ। इस काम के लिये 
“नाटककार को अपनी सारी सामश्री में से बहुत ही काम की 
और सुख्य मुख्य बाते चुननी पड़तो हैं; ओर जो बाते नितांत 
आवश्यक न हों, उन्हें छोड़ देना पड़ता है। अच्छा नाटककार 
'केवल उन्हीं घटनाओं आदि के दृश्य पस्तुत करता है जो बहुत 
ही आवश्यक. और महत्वपूर्ण होती हैं। पूरी रामायण को 
'छोड़ दीजिएए, उसके किसी एक कांड की सारी बातों को 
“लेकर भी. कोई अच्छा नाटक नहीं बनाया जा सकता | अच्छा 
और अभिनय के योंग्य ज्ञाटक बताने के लिये यह आवश्यक 
'होगा कि उस कांड की .केवल मुख्य ओर महत्वपूर्ण वात ले 
ली जायँ और साधारण वाते छोड़ दी जायेँ। अथवा उनका 
उल्लेख ऐसे ढंग से हो जिसमें बिना समय :रूगे ही दशकों को 
उनका. ज्ञान हो जाय । इसी लिये हमारे यहाँ के पाच्ीन आचायों 
'ने कथावस्तु के हंश्य और सूच्य ये दो विभाग किए हैं| जिन 
5 उर्माओं आदि का जेमिनय स्गशाल्ा में मत्यक्ष रूप से दिख क्ता रगशाल्ा मे प्रत्यच्त रूप से द्खि, 
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( लाया जाता है, वे दश्य कहलाती हैं; और जो चातें या घटनाएँ 
किसी न किसी रूप में केवल सूचित कर दी जाती हैं, उनको 
सच्य कहते हैँ। अतः नाटककार को उचित हैँ कि जो वात 
या घटनाएं प्राचीन अचायों के अजुसार मधुर, उदात्त रस- 
पूर्ण और आजकल की अवस्था को देखते हुए महत्वपृण, 
आवश्यक और प्रभावशालिनी हो, उन्हींको चस्‍्तु के दृश्य 
अंग में स्थान दे; और जो बातें प्राचीन आचायों के अदुसार 
नीरस अथवा अछुचित और आजकल की अवस्था को देखते 
हुए निरथेक या कम महत्व की हो, उन्हे वस्तु के सूच्य अंग 
में स्थान दे; अर्थात्‌ दशकों को किसी प्रकार उनकी सूचना 
मात्र करा देनी चाहिए। वस, वस्तु के संबंध में यही मुख्य 
सिद्धांत हैं जिनका नाटक लिखने के समय विशेष ध्यान 
रखना चाहिए. । वस्तु के विस्तार और विसाग आदि का कुछ 
विवेचन आगे चलकर नाटकों के विभाग, प्रकार और भेद्‌ 
वतलाते समय किया जञायगा | 
वस्तु की भाँति चरित्रचित्रण के संबंध में भी नाटक और' 
उपन्यास में वहुत अंतर है । कुछ लोग कहा करते है कि नादकी 
में नाख्य की ही प्रधानता होती है, इसलिये उसमें चरित्र 
चित्रण को विशेष महत्व देने की आवश्यकता नहीं; 
और कुछ लोग यही समझकर नाटक लिख भी डालते हैं । 
पर ऐसा समभना वड़ी भारी भूल है। नाटकों में सी चरित्र-- 
चित्रण का उतना ही अधिक महत्व रहता है, जितना कि 
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उपन्यासों में उसे प्राप्त है। यदि किसी. नाटक में केवल कोई 
कथानक या घटंना-माला ही हो .और उपयुक्त चरित्रचित्रण' 
न हो, तो नाथ कल्ला की दष्टिसे उसका महत्व अमानत की: 
इंद्र-सभा से बढ़कर नहीं हो सकता | वास्तव में चरित्रचित्रण 
ही नाटक का सर्वप्रधान और स्थायी तत्व है। शेक्रसपियर या 
ह्विजेंद्रल्लाल राय के नाटकों का महत्व इसी लिये है कि उनमें 
चरित्रचित्रण की प्रधानता है। उन नाटकों में मुख्यतः पात्रों 
के विचारों ओर भावों का विकास ही दिखलाया गया है, जो 
चरित्रचित्रण के अतिरिक्त ओर कुछ भी नहीं है। नाटक के 
दर्शकों पर सबसे अधिक प्रभाव और परिणाम इसी चरित्र- 
चित्रण का पड़ता है। यदि किसी नाटक का वस्तु-विन्यास 
' तो बहुत अच्छा हो, पर उसमें चरित्रचित्रण का अभाव हो, 
तो.संभव है कि साहित्य-क्षेत्र मं उस नाटक का आद्र हो 
जाय, परंतु रंगशाल्रा में वह कभी सर्वेत्रिय न हो सकेगा। 
नाटक की कथावस्तु की भाँति उसका चरित्रचित्रण भी 
संक्षिप्त ही होना चाहिए | किसी बहुत बड़े उपन्यास के लिये 
तो यह बात आवश्यक होती है कि उसमें चरित्रचित्रण बहुत 
विस्तारपूर्वक हो, पर नाटककार को चरित्रचित्रण बहुत ही 
संकुचित सीमा के अंदर करना पड़ता है; क्योंकि उसे थोड़े 
से दृश्यों में ही चरित्रचित्रण भी करना पड़ता है और अपनी 
, कहानी भी पूरी करनी पड़ती है। - नाटकों के कथोपकथन का 
प्रत्येक शब्द कुछ विशेष महत्व का और अर्थपूर्ण होनां चाहिए 
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और डसके प्रत्येक अंग का सारे नाटक से कुछ विशेष संबंध 
होना चाहिए.। उसके प्रत्येक पात्र का स्वरूप ऐसा होना 
चाहिए जो सारी कथावस्तु को देखते हुए्प बहुत ही उपयुक्त 
और आवश्यक जान पड़े । नाटक के नायक या दूसरे प्रधान 
पात्रों के उन्हीं गुणों और विशेषताओं आदि का प्रदर्शन होना 
चाहिए जिनका सारे नाटक पर विशेष प्रभाव पड़ता हो। 
चरित्रचित्रण आदि में नाटककार को एक ऐसी कठिनता का 
सामना करना पड़ता है जिससे उपन्यास-लेखक बिलकुल 
मुक्त रहता है। उपन्यास लेखक तो समय समय पर स्वयं भी 
अपने उपन्यास के पात्रों में सम्मिलित हो जाता है और उनके 
साव तथा विचार आदि स्पष्ट करने के लिये उनके संबंध में 
टीका-टिप्पणी भी करता चलता है। पर नाटककार को अपनी 
ओर से कुछ सी कहने का अधिकार नहीं होता। विशेषतः 
जिस अवसर पर नाटककार को अपने किखो पात्र के बहुत 
सूच्म भावों का प्रद्शन करना पड़ता है, उस समय तो उसकी 
कठिनता और भी चढ़ जाती है । 
अब हमें यह तो मालूम हो गया कि उपन्यास और 
नाटक के चरित्रचित्रण में कहाँ और कितना अंतर होता है। 
' पर अब प्रश्न यह उठता है कि नाटक का चरित्रचित्रण होना 
कैसा चाहिए१ जिन अवसरों पर उपन्यास-लेखक अपनी 
ओर से चहुत सी आवश्यक बातें कह डालता है, उन अवसर्सों 
पर नाटकंकार को क्या करना चाहिए। इसका उत्तर यही है 
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कि नाटककार को स्वयं अपनी कथावस्तु और पात्रों के कथोप-- 
कथन से ही यह काम लेना चाहिए और यह दिखलाना 
चाहिए. कि किस पात्र का रंग-ढंग' कैसा है। यह कहा जा 
सकता है कि उपन्यास-लेखक भी तो अपने उपन्यास की" 
कथावस्तु और पात्रों के कथोपकथने से ही अपने पात्नों का 
चरित्र चित्रित करता है। यह ठीक है, परंतु अंतर यह है कि 
उपन्यासकार को आवश्यकता पड़ने पर इस वात की पूर्ण 
स्वतंत्रता होती है कि वह अपनी ओर से भी ठीका-टिप्पणी' 
अथवा स्पष्टीकरण कर दे । गद्य-काव्य के विवेचन में हम यह 
बतला जलुके हैं. कि उपन्यास के चरित्रचित्रण में विश्छेषात्मक 
या साक्षात्‌ और अभिनयांत्मक या परोक्ष इन दो उपायों का 
अवलंबन किया जाता है। विश्छेषात्मक प्रणाली में उपन्याख- 
लेखक समय समय पर आप ही अपने पात्रों के भावों और 
विचारों की व्याख्या करने लग जाता है; पर अभिनयात्मक में 
चह भानों आप अरूग खड़ा रहता है और स्वयं पात्रों को अपने 
कथन और व्यापार से तथा उनके संबंध में दूसरे पात्रों की 
टीका-टिप्पणी तथा सम्मति से चरिज्रचित्रण करने देता है। 
परंतु नाटककार को पहले प्रकार की स्वतंत्रता बिलकुल नहीं 
होती और उसके सारे चरित्रचित्रण का एक मात्र कर्ण 
अभिनयात्मक ही होता है; और इसी लिये नाटक के चरित्र- 
चित्रण में उपन्यास के चरिनत्रचित्रण की अपेक्षा विशेष योग्यता 
की आवश्यकता होती. है । 
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चास्तव में यह आनंद का ही एक रूप या उद्दगार है। प्रायः 
भगवद्धक्त भक्ति में अतिशय ल्लीन हो जाते है और रो पड़ते हैं; 
पर इसका यह दात्पय नहीं है. कि उनको. भगवरुंक्ति में दुःख 
'का अजुभव हुआ है। निस्संदेह कुछ छोग कह सकते हैं कि 
अभिनय देखते समय “पुत्र-वियोग से डु/खित दशरथ में ही हैं” . 
इस प्रकार के कल्पित ज्ञान से यदि करुण रस में भी आहाद 
माना जाय, तो स्वप्त या सन्निपात में लोग क्यों चोंक पड़ते हैं 
और आह्वाद अज्गुभव करने के वदले क्यों रो पड़ते हैं? इसका 
समाधान इसके अतिरिक्त और क्या हो सकता है कि यह काव्य 
या अभिनय व्यापार की विशेषता है कि भिन्न मिं्न रसों का 
संचार होने पर भी हमें एक प्रकार के आह्याद का ही अज्भव 
होता है जो नित्य प्रति होनेचाले आह्ाद से भिन्न होता है। 
यहाँ यह वात ध्यानपू्चेंक समझ लेनी चाहिए कि चास्त- 
चिक अलुभूत भाव में तथा काव्य के साव में एक बड़ा भेद है। 
जब वहुत दिन के विछुड़े हुए भाता पुत्र अनेक दुःख ओर 
संकट सहकर मिलते हैं, तब उसमें एक विशेष प्रकार का 
भाव उत्पन्न होता है। ठीक वही भाव उस समय हमारे हृदय 
में नहीं उत्पन्न होता जब हम उन दोनों के कष्ठो, आपदोओं 
और आनंद का वर्णन पढ़ते हैं अथवा उसका अभिनय देखते 
हैं। संसार में नित्य लाखों जीव मरा करते हैं। सबके 
लिये हमें दुःख नहीं होता; परंतु जब हम किसी के -दुः्ख 
'का विशेष-प्रकार से घर्णन पढ़ते, खुनते या उसका अमिवय 
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देखते हैं, तो हममें करण रस का संचार हो जाता है। सारांश 
थह कि काव्य या अभिनय-व्यापार से देखने या पढ़नेवाला 
को ज्ञो अनिवंचनीय लोकोत्तर आनंद प्राप्त होता है, उसको 
साहित्य शास्त्र. मे.रस. कहते.हैं.। यह रस भाव, विभाव, अजु- 
भाव और संचारी भावों के संयोग से परिपक्कता को प्राप्त 
होता है; अथवा यो कह खकते हैं कि स्थायी भाज्रों की परिपा- 
काचस्था का नाम ही रख, है। गा डर 
ध्मभोवों के विषय में हम विशेष रूप से दिख चुके हैं; अत- 
पव उनके विषय में यहाँ कुछ कहने की आवश्यकता नहीं है। 
स्थायी भाव न यो अभिनय में आदि से अंत तक स्थिर रहने 
के कारण भावों को स्थायी भाव कहा गया है। यह 
अश्न उठ सकता है कि भाव तो क्षण क्षण में बदलते रहते हैं; 
फिर उनमे स्थिरता कहाँ से आ सकती है ? यदि यह उत्तर 
दिया.जाय कि सब भाव संरुकार रूप से स्थिर रहते है और 
विभाव आदि से अभिव्यक्त होते हैं, तो यह कहा जा सकता 
है कि इस अवस्था में रति से भिन्न कोई दूसरा व्यसिचारी 
भाव भी वहाँ पर क्यों स्थिर नहीं हो सकता; यदि हो सकता 
है तो फिए व्यभिचारी भाव और स्थायी भाष में भेद ही 
क्या रहा ? इसका उत्तर यह है कि जब. पएंक.-दी. भाव. बारंबार, 
अभिव्यक्त होता है और दूसरे भाव: उसे पुष्ट करतें हैं, 
तभी वह वास्तव में स्थायी भाष कंहा जाता है। दूसरे साव_ 
तो विज्जली की चमक के समान उत्पन्न होते ओर स्थायी भाव 


वाचिजाकामा, 
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को पुष्ट करके छुघ हो जाते हैं। इसलिये खाहित्य-शाख्तरियों ने 
कहा है--“जो विरुद्ध था अविरुद्ध भावों से .नए न. होकरः 
समुद्र की तरह उनको अपने में समा ले, और जो चिरकाल से: 
चिच में संस्कार रूप से रहता हुआ विभावादि से अभिव्यक्त: 
होकर-रसत्व को प्राप्त. हो, वही स्थायी भाव है।” 
स्थायी भाव और रख में कोई बड़ा भेद नहीं है। स्थायी: 
भाव का परिपाक हो रस है। कुछ चिद्धानों का मत है.कि घड़े 
तथा घड़े में विद्यमान आकाश में जो भेद है, वही भेद स्थायी 
भाव तथा रख में है। दूसरे छोग कहते हैं. कि सीपी में रजद 
विषयक प्रांतिमय ज्ञान में और सत्य रजत विषयक ज्ञान में जो 
भेद है, चही भेद रख तथा स्थायी भाव में भो है | कुछ विद्वान 
दोनों में उतना ही भेद मानते हैं. जितना कि विषय तथा 
विषय-क्षान में है। हम संक्षेप में यह कह सकते हैं कि रस के. 
अधान भाव या मनोवेग को स्थायी भाव कहते हैं । इस स्थायी 
भाव के कारण को विभाव, काय को अज्ञुभाव तथा सहकारी 
भाव को संचारी या व्यसिचारी भाव कहते है । 
हमारे खाहित्य-शाल्त्रियों ने शंगार, हास्य, करुण, रौद्र; 
चीर, भयानक, चीसस्त, अद्भुत और शांत ये नौ रस माने है 
रसों तथा. सर! रति; हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, ग्लानि 
स्थायी भावों आश्चय. और तनि्ेंद्‌ इन नी मुख्य भावों को क्रमशः 
की सज्या इनका स्थायी भाव माना है। जो लोग नट में ही 
रख की अवस्थिति मानते हैं, उनके लिये यह स्वाभाविक ही 
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नहीं बदिक अनिवाय था कि वे रसो में. छत रस को और 
स्थायी भावों में. निवेद को स्थान न दू'। उनका कहना: 
था कि जो नटः हाव भाव दिखाता: तथा. अभिनय करता है,- 
वंह शांतिंमय कैसे रह सकता है? अतएव नद की शक्ति के, 
बाहर होने से शांत रख कोई रस ही नहीं है| परंतु दूखरे: 
लोग रख की अंभिव्यक्ति नद में न भानकर खसहदंयों में 
मानते हैं, अतएब इस रख के लिये. शांत या अशांत रहने की 
अपेक्षा नहीं है। इस पर यह कहा जा सकता है कि दर्शकों 
आविर्भाव नहीं हो सकता। यदि उनमें इसकी सत्ता मान 
भी त्री जाय, तो उनका नाटक देखना विचार-संगत नहीं 
जान पड़ता। परंतु यह वात भूलनी न चाहिए कि मलुष्यों 
में सभी भाव संस्कार रूप से विद्यमान रहते है, और काद्य- 
या अभिनय-व्यापार द्वारा उनमें से कोई अभिव्यक्त हो जाता 
है। नट में शांति या निर्वेद के न होने से जो लोग उसमें 
शांत रस का आविर्भाव नहीं मानते, वे उसमें ऋरोधादि के 
अभाव में शेद्रादि का आविर्भाव कैसे मान सकते हैं। शिक्षा 
वथा अभ्यास से यदि नट भ्टंगार रस का अभिनय कर सकता 
है, तो शांत रस का अभिनय सी उसकी शक्ति कें बाहर नहीं 
है। यही कारण है कि -संगीतरलाकर में लिखा है--“*जो' 
लोग नाख्य म॑ आंठ ही रखो को मानते हैं और शांत रस को | 
रसो की कोटि से अलग कर देते है, उनको यह समझ लेना| 
२० 
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! चाहिए: कि..इस विचार से तो कोई रस रखो को कोटि में 
! नहीं गिना. जा सकता; क्योंकि. नद को किसो. रस का स्वयं 
| स्वाद नहीं लेना पड़ता।” इस झगड़े का सूछ रसों की 
स्थिति में मतभेद है। पर जैसा हम कह चुके हैं, रसों की अभि- 
व्यक्ति नांडक देखनेवालों और काव्य पढ़ने या छुननेवालों में 
होती -है। अतएव कोई कारण नहीं है कि शांत रस और 
मिवंद्‌ स्थायी भाव को हम रसो और स्थायी भावों की कोटि 
में.न मान । 

स्थायी भावों तथा रलो का वर्गीकरण चिरकारू से श्रद्धा 
पूर्वक स्वीकार किया जा रहा है । समय समय पर विद्वानों ने 
इसकी चैकालिक खत्यता में संदेह प्रकट किया है; परंतु इसमें: 
परिचत्तेन करने से साहित्य-शारू में कुठायाघात होता देखकर 
उन्होंने मौन वत धारण करने ही में श्रेय समझ उसमें हस्तक्षेप 
नहीं किया । कुछ विद्वानों ने स्थायी भावों तथा रसो की संख्या 
में परिवत्तेन करने का भी उद्योग किया है। विश्वनाथ पंडित- 
राज.ने स्नेह को..स्थायी भाव रखकर वत्सल रस की और 
रुद्रट ने धीति को स्थायी भाव मानकर प्रेमान्‌ रस की वृद्धि 
करने का यत्न किया है। इसी प्रकार भगवद्धकों ने श्रीकृष्ण में 
आलंवबित, रोमांच, अश्रुपातादि से अल्लुसावित, हपांदि से 
परिपोषित, पुराण-अ्रवणादि के समय में अनुभूयमाव भक्ति 
रख को रसो की कोटि भें घुसाना चाद्या; परंतु स्री-पुरुष 
विषयक रति के अन्धमक्त आल्कारिकों को यह सब कुछ भी 
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ने रुचा। उन्होंने भक्ति रस के स्थायी भाव अल्लुराग को, प्रमान्‌ 
रख के स्थायी भाव प्रीति को तथा बत्सछ रस के स्थायी भाव 
स्मेह को रति फे सम्पुख हेय; तुच्छु तथा सूखा प्रकट करते हुए 
उन्हें भावों के समूह में मिला .द्या। जिन्होंने भगवदज्ुराग, 
चालक-र््रेह या पारस्परिक प्रीति को स्थायी भाव बनाकर खस््री- 
'पुरुष विषयक असात्विक रति को भावों के ढेर में फंकना चाहा, 
उनके सिर पर अलंकार शास्त्र कें चोपट हो जाने के भय का 
भूत सवार हो गया | किसी अंश में इस आहांका में सचाई 
भी है। इसमें संदेह नहीं कि अछुराग, पभीति, स्नेह तथा 
रति में घनता, पूर्णुता तथा स्थिरता के विचार से रति को ही 
प्रथम श्रेणी में रखना पड़ता है; परंतु जो छोग ज्ञुगुप्सा, शोक 
आदि को स्थायी भाव न भानकर भाव ही मानना चाहें, 
' उनका समाधान करना असंभव है । ु 

भाव तथा स्थायी भाव इन दोनों में 'स्थायी” शब्द विशेषण 

रूप से आकर दोनों का भेद्‌ स्पष्ट करता है। कुछ विद्वानों 
का भत है कि रति, शोक, क्रोध आदि आरंभ से अंत तक स्थिर 
रहते हैं; और जो तंतीस खसंचारी या व्यभिचारी भाव हैं, उनमें 
यह गुण नहीं है। यही कारण है कि वे विभाव, अनुभाव तथा 
व्यभिचारी भावों से अभिव्यक्त देवादि विषयक अनुराग तथा 
तेतीस मौण भावों को “भाव” संजा देते हैं। काव्य या .असि- 
नय भें इनके आदि से अंत तक स्थिर नं रहने से.और विरुद्ध 
तथा अविरुद्ध भावों को अपने में छीन करने में अशक्त होने से 
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इनका पूर्ण रूप से परिपाक- नहीं होता और इसी लिये ये 
रखसावस्था को भी प्राप्त नहीं होते । 

काव्य या अभिनय का समाज तथा जाति से जो संबंध है, 
उसके विपय में हम लिख चुके हैं। सुख्यतयां उन्हीं में रसों 
या भावों की अभिव्यक्ति होती है। यही कारण 
है कि समाज तथा जाति के प्रतिकूल चरणन दथाः 
अलुचित प्रसंग से अभिव्यक्त भाव तथा रखः 
को भावाभास तथा रसाभास माना जाता है। नीच पुरुष कीः 
उत्तम ज्री पर, उचतम स््री की नीच पुरुष पर, एक ख्री या 
पुरुष की अनेक पुरुषों या ख्रियों पर भीति, देवता, गुरु, मुनि: 
तथा पूज्य व्यक्तियों का उपहास, अशोच्य विषयक शोक, पूज्यों 
पर क्रोध, अदुचित तथा अयथार्थ विषय में उत्साह, भय, 
झुगुप्ला, विस्मथ और निर्वेद भावाभास तथा रखाभास के 
उदाहरण हैं। जब भाव को अंकुरित होने के अनंतर उद्दीपक 
विभाव तथा व्यभिचारी भाव से उद्दोपन और परिपोषण न 
.. मिल्रे, तव उसको भावोदय, जब उसके स्थान पर दूसरा भाव 
प्रचल होकर उसको अपने में लीन कर ले, तव उसको भाव- 
शांति, जब दो भाव एक से अवछू हो तव डसको भाव-संधि: 
और जब अनेक भाव प्वल हो या एक को दूसरा, दुसरे को. 
तीसरा तथा तीखरे को चौथा द्वाकर प्रवत्न हो, तव उसको. 
भाव-शुवर्ता का नाम दिया जाता है। 
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. जो भाव रस के डपयोगी होकर ज़रू की तरंगों की 


भावाभास तथा 
रसाभास 
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भाँति उसमे . संचरण करते है, उनको . संचारी या व्यभिचारी 
एव कहते हैं ।” स्थायी भावों की भाँति यह रखः 
खिद्धि तक स्थिर नहीं रहते, बल्कि अत्यंत चंचलूता 
पूर्चेक सब रखो में संचरित होते रहते हैं। हमारे 
मन के भाव आपस में एक दूसरे से ऐसे मिले रहते हैं कि 
उनको अरूग अलग करके उनकी सीमा निर्धारित करना 
कठिन ही नहीं, एक प्रकार से असंभव है। हमारा सानसिक 
जीवन बड़ा ही जटिल है। एक भात्र के साथ ही दूसरे अनेक 
भावों का उदय होता है। थे आपस में मिंश्रित रहते हैं, थे 
अकेले उद्धृत नहीं हो सकते । इन संचारी भावी में एक विशेष- 
ता यह है कि वे सदा संचारी या सहायक ही .नहीं बने रहते, 
कभी कभी उनमे से कई एक स्वयं भी स्थायी भाव वन जाते 
हैं। दूसरे कई संचारी भाव ऐसे हैं जो एक ही स्थायी भाव में 
नहीं बल्कि कई स्थायों भावों में अज्कूल स्थिति पाने पर 
मिश्चित हो जाते हैं। मुख्य संचारी भाव ३३ माने गए हैं | कई 
लोगों का मत है कि चित्ततृत्तियों को ३३ भावों में विभक्त 
करना ठीक नहीं है । मात्सय, उद्देंग, दंभ, ईप्यां, विवेक, निर्णय, 
ह्ले्प, क्षमा, वितके, उत्कंठा, विनय, संशय, धृष्टता आदि 
अनेक भाव है जो इन ३३ भावों में नहीं आ सकते । इस प्रकार 
शो इन भावों की गिनती का कोई ठिकाना ही नहीं हो सकता । 
पर यदि काम चलाने का उद्देश्य हो तो असूया में मात्सय, 
आस में उद्धेंग, अच॒हित्य, में दंस,. अमर में. ईष्यां, मति में 


व्यभिचारी 
भाव 
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विवेक तथा निर्णय, दैन्य में क्लैव्य, धृति में क्षमा, ओत्छुकय में 

वितंक तथा उत्कंठा, छज्जा या बीड़ा में विनय, तक में संशय, 
तथा चापल्य में घृणता को अंतर्गात माव खकते हैं। व्यमि-- 

चारी भावों में से कोई किसी के प्रति अज्लुभाव तथा किसी के 
प्रति विभाव हो जाता है; जैसे ईर्ष्या निवेद में विभाव और 
असूया में अज्ञुभाव होती है। वैसे ही निद्रा में चिता विभाव 

और औत्छुक्य में अज्ञुभाव होती है। ु 

हम यह कह चुके हैं कि भाव एक प्रकार की चित्तवृत्ति'. 

था सनोविकार हैं । कोई मनोविकार या भाव स्वयं उत्पन्न नहीं 
विभाव पी | एक विकोर दूसरे विकार को उत्पन्न करता है।' 
जो व्यक्ति या पदार्थ आदि भावों को उत्पन्न करते हैं,. 

उन्हें विभाव कहते हैँ। वे दो . प्रकार के होते हैं--एक तो 
चे जिनका आलंवन करके भाव उत्पन्न होते हैं और दूसरे 
वे जिनके सहारे भावों का उद्दीपन होता है। मान लीजिए : 
कि हमारे एक प्रिय मित्र का देहावसान हो गया। हमकोः 
इसके कारण अत्यंन शोक हुआ । उसका चित्र अथवा उसकी 
दी हुई किसी वस्तु को देखकर हमारा शोक और भी वढ़ 
गया। उसका स्मरण करते ही हमारी आँखों में आँसभर 
आए और हम रोने लग पड़े। अन्य संचारी भाषों ने हमारे 
इस शोक भाव की पुष्टि की। अब यहाँ स्थायी भाव तो शोकः 
हुआ। इसका आलंबन मित्र का देहावसान है और उसके. 
चित्रादि का :दशेन उस शोक भाव को और भी उद्दीघ्र कर 
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देता है। ठीक इसी विभेद्‌ की लेकर “विभांवों"को “आलरूंबन 
और उद्दीपन विभावषों में विभक्त किया गया है। * - 

हम यह वात लिख चुके हैं: कि भावों की उत्पत्ति के 
अनंतर शरीर में जो विकार उत्पन्न होते हैं, वे अनुभाव कहलाते हैं। 
यदि कोई ममुष्य किसी को कोई रूगती बात कह दे तो 
उसके खुनते ही उसे दुसरे मनुष्य के मन में क्रोध हो... 
आवेगा, उसके नेत्र लालू हो जायँगे, होड फड़फड़ाने रूमगे, 
भोंहे चढ़ जायेगी, नथने फूल जायँगे | अब यहाँ क्रोध तो घुख्य 
या स्थायी भाव हुआ; रूगती बात कहनेवाला' मनुष्य आलंबन 
विभाव हुआ; उसकी छूगती वात उद्दीप्रन .विभाव हुईं; और 
खुननेचाले की आँखों का लाल होना, होठों-का फड़फड़ाना, 
भोंहों का चढ़ जाना तथा नथनों का फूछ जाना अजुभाव 
हुआ। यदि उस रूगती बात कंहनेवाले मलुष्य-ने उस दूसरे 
मनुष्य का पहले कभी अनादर या अपकार किया हो; तो- उस 
बात की सुछृति उस क्रोध के भाव को और भी बढ़ा देगी-। 
यह स्छति संचारी भाव का काम करेगी । इस प्रकार यह स्पष्ट 
हो गया कि कैसे एक भाव के परिपाक में विभाव, अल्लुभाव 
तथा खंचारी भाव सहायता पहुँचाते हैं । ह 

अल्लुभाव चॉर के माने गए हैं -कायिक, मानसिक, आहाये 
और सात्विक॥ आँख, भोह, हाथ आदि शरीर के अंगो द्वारा 
जो चेष्टाएँ की जाती हैं, उन्हें कायिक या कृत्रिम अजुभाव 
कहते हैं। ये मनोविकारों के अनंतर होते हैं और उन्हीं के 


त्ी 


अनुभाव 
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अनुरूप शरीर की भिन्न सिन्न क्रियाएँ और मुख की चेष्टाएँ 
उत्पन्न करते हैं। जिस प्रकार का मनोविकार उत्पन्न हुआ हो, 
अथवा अभिनय में नाव्य द्वारा जिन मनोविकारों को प्रदर्शित 
करना हो, उन्हीं के अनुकूल मानसिक अवस्था को मानसिक 
अज्ञुभाव कहते हैं। कायिक तथा मानसिक अजुभावों के 
अंतर्गत वारह हाव माने गए हैं। वेष-भूषा से अभिनय में जो 
भाव प्रदर्शित किये जाते हैं, उन्हें आहार्य अश्लुभाव कहते हैं । 
शरीर के सहज अंग-विक्षार अथंवा सजीव शरीर घस से .. 
उत्पन्न होनेवाले स्वाभाविक अंगविकारों को सात्विक्‌ अज्ञसाव. 
कहते हैं । ये आठ माने गए हैं । रे 
हमारा उद्देश्य रसों पर कोई निवंध लिखना नहीं था. 

अतएव हमने सुख्य वातों का संक्षेप में चर्णण कर किया है और 
डख पर यथास्थान अपने विचार भी. दे दिए हैं। हमारी 
भारतीय कविता को समझना और उसका -रखास्वादन कंरना 
रखो का पूरा पूरा ज्ञान भ्राप्त किये विना नहीं हो सकता | खब 
देशों में कोब्य का प्रधान आधार मनोवेग या: भाव माने गए हैं। 
उन्हीं भावों या मनोवेगों को लेकर हमार यहाँ वड़ा सूच्म बिवे- 
चन किया गया है और उसे रख का नाम -देकर काव्य का * 
सर्चेस्व मान लिया है। वात एक ही है; केवछ उसके विवेचत 
का ढंग अछूग अलग है। अब हम काव्य के एक और तत्व 
“शैली” का विवेचन करके इस विषय को समाप्त करते हैं । 


. नवाँ अध्याय 
शैत्ती का विवेचन 


हम पिछले अध्याय में काव्य के तीन तत्वों का विवेचन 

कर चुके हैं । कुछ विद्वानों का मत है कि उनमें एक्न चौथा 
' तत्व भानना आवश्यक है । उनका कहना है कि कवि या लेखक, 
” की खामश्नी चाहे कैसी ही उत्तम क्‍यों न हो - और उसके भाव, 
विचार और क॒ल्पनाएँ चाहे कितनी ही. परिपुक्त और अद्भुत क्‍यों 
न हो, जब तक उसकी कृति में रूप-सोदय नहीं आवेगा, जब 
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तक वह अपनी सामझी को ऐसा रूप न दे सकेगा जो अनुक्रम 


व हर + 


सोष्ठव और प्रभावोत्पादृकता के सिद्धांतों कें अजुकूछ हो, तर 
तक उसकी कृति काव्य न कहला सकेगी), अतएव चौथा तत्त्व 
आर्थात्‌ रचना-चमत्कार भी नित्तांत आवश्यक है। 
रचना-चमत्कार की दुसरा नाम शैली है । किसखो कवि या 
लेखक की शब्द्‌-योजना/ वाक्यांशों का भयोग, वाकयों को बनाव 
और उनकी ध्वनि आदि का नाम ही शैली है.। हम पहले ' 
लिख छुकें हैं कि किसी किसी के मत से शैली विद्वास्स-का 
परिधान है। पर यह ठीक नहीं; क्योंकि परिधान का 
आरीर से अरूग और निज का अस्तित्व होता. है, उनकी. उस 


ज्यक्ति से भिन्न स्थिति होती है । जैसे मनुष्य से घिचार अलग 


शैली का 
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'नहीं हो सकते, वैसे ही उन विचारों को व्यंजित करने का ढंग' 
भी उनसे अछग नहीं हो खकता। अतएव शैछी को विचारों 
का परिधान न कहकर उनका बाह्य और धत्यक्ष रुप कहना 
बहुत कुछ संगत होगा । अथवा उसे भाषा का व्यक्तिगत प्रयोग 
कहना भी ठीक होगा । 
काव्य की अंतरात्मा का हम चिशेष रूप से विवेचन कर 
चुके हैं। अब उसके वाह्य या प्रत्यक्ष रूप के विषय में भी कुछ 
विचार करना आवश्यक है; क्योंकि भाव, विचार और कल्पना 
यदि हमारे ही मन में उत्पन्न होकर लीन हो जाये, तो संसार 
को उनसे कोई राम न हो और हमारा जीचन व्यर्थ हो जाय । 
मनुष्य समाज में रहना चाहता है । वह उसका अंग है। उसी 
में उसके जीवन और कक्तव्य का साफलय है। चह अपने भावों,. 
विचारों और कल्पनाओं को दूसरों पर प्रकट करना चाहता है 
और दूसरों के भावों, विचारों और कल्पनाओं को स्वयं जानना' 
चाहता है। सारांश यह है कि मजुष्य-समाज में भावों, विचारों 
और कल्पनाओं का चिनिमय नित्य प्रति होता रहता है | भावों 
(विचारों और करपनाओं.का. यही. विनिमग्र संसार के साहित्य 
का मूल है। इसो आधार पर साहित्य का भ्ासाद्‌ खड़ा होता 
है। जिस जाति का यह पासाद जितना ही मनोहर, विस्तृत 
और भव्य होगा, चह जाति उतनी ही उन्नत मावी ज्ञायगी। 
इसके अतिरिक्त हमे आपस के नित्य के व्यवद्दार में कभी दूसरों: 
को समझाना, कभी उन्हें अपने पक्त में करना और कभी प्रसन्न 
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करना पड़ता है। यदि वे शक्तियाँ आदि अपने स्वाभाविक रूप 
में चत्तेमान न हो तो मंलुष्यों के सब-काम रुक जाये । साहित्य- 
शास्त्र का काम इन्हीं शक्तियों को परिमाजित और उत्तेजित करके: 
उन्हे. अधिक उपयोगी बनाना है। अतएच यह: स्पष्ट हुआ कि 
भाव, विचार ओर...कल्पना तो हम में नैसर्गिक अचस्था में 
वर्तमान रहती है; ओर साथ ही उन्हे व्यक्त करने की स्वाभा- 
विक शक्ति भी हम में रहती है। अब यदि उस्र शक्ति को बढ़ा: 

कर, संस्क्रत और उन्नत करके, हम उसका उपयोग कर सके . 
तो उन भावों, विचारों और कल्पनाओं के द्वारा हम संसार के 
शान-भांडार को वृद्धि करके उसका चहुत कुछ उपकार कर 
सकते हैं | इसी शक्ति को खाहित्य में शैली, कहते हैं । 

हम कह चुके हैं कि मल्नुष्य को प्रायः दूखरों को समझाना, 

किसी काये में प्रवत्त कराना अथवा प्रसन्न करना पड़ता है। 

ये तीनों काम मनुष्य की भिन्न भिन्न तीन मानसिक शक्तियों से 

संबंध रखते हैं। समझना या समझाना बुद्धि का काम है;. 
प्रवृतत होना या करना संकल्प का काम है ओर प्रसन्न करना 

या होना साथों का काम है। परंतु प्रवृत्त करने या होने में 
बुद्धि ओर भाव दोनों सहायक दोते हैं। इन्हीं के प्रभाव से 
हम संकल्प शक्ति को मनोनीत रूप देने में समर्थ होते हैं ।' 
बुद्धि की संहायता से हम किसी बात का वर्णन, कथन या 
प्रतिपादन करते हैं; और भावों की खहायता;से काव्यों की 
रखना कर मलुष्य का- समस्त संसार से रागात्मक संबंध: 
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रंधापित करते हैं। इंसलिये शैल्ली की विशेषता इसी बात में 
होतो है कि मजुष्य के ऊपर कंहे हुए तीनों कामों को पूरा करने 
के-लिये हम अपनी भाषा को, अपने भावों, विचारों" और 
कर्पनाओं को अधिकाधिक प्रभावशाली बना सक। इसके 
'लिये यह आवश्यक है कि हम इस चात का विचार कर कि यह - 
प्रभाव कैसे उत्पन्न हो सकता है। 
भाषा ऐसे सार्थक शब्द-समूहों का नाम है जो एक विशेष 
क्रम से व्यवस्थित होकर हमारे मन की वात दूखरे के सन तक ' 
पहुँचाने और उसके द्वारा उसे प्रभावित करने में 
38 हा समथे होते हैं। अतए्व साषा का सूल आधार शब्द्‌ 
हैं जिन्हे उपयुक्त रीति से अ्रयुक्त करने के कोशल 
को ही शैली का सेल तत्व समझना चाहिए। प्रायः देखने में 
आता है कि जिन लेखकों की लेखनी-शैली पोढ़ नहीं है, जो अभी 
अपने साहित्यिक जीवन की प्रारंभिक अवस्था में ही है, उनकी 
'क्ृतियों में शब्दों का वाहुल्य और भार्चों तथा विचारों आदि की 
न्यूनता रहती है। ज्यों ज्यों उनका अनुभव बढ़ता जाता है और 
नमें लेखन-शक्ति की न्द्धि होती जाती है, त्यों त्यों उनमें शब्दों 
की कमी और भावों को बृद्धि होती जातो है। मध्यावस्था में 
आय: शब्दों और भावों आदि में समानता आ जाती है और 
'औढ़ावस्था में भावों की अधिकता तथा छाब्दों की कमी स्पष्ट 
देख पड़ती है। उस समय ऐसा जान पड़ता है कि मानों शब्दों 
और भाजां में होड़ मची हुई है। दोनों कवि या लेखक की 
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कृति में अग्नतर होकर प्रधान स्थान अ्रहण करने के ,लिये 
' उत्सुक हो रहे हैं। पर इस दौड़ में शब्द पीछे रह जाते हैं 
और भाव आंग्रे निकल जाते हैं। एक ही भाव के लिये अनेक 
शब्द मिलने , लगते हैं और लेखक या कवि उपयुक्त शब्दों को 
अहण करने, सूदम से सूदम भावों को प्रदर्शित करने और थोड़े. 
में बड़ी बड़ी गंभीर और भावपूर्ण बाते कहने में. समर्थ होता 
है। अतएवच प्रारंभिक अचस्था में प्रायः शब्दाडंवर ही अधिक 
देख पड़ता है। उस समय लेखक को अपने भाष स्पष्ट: 
करने के लिये अनेक शब्दों को खोज खोज कर झाना और 
सजाना पड़ता है। इससे प्रायः स्वाभाविकता की कमी हो जाती. 
है और शब्दों की छटा में भी चैली मनोहरता नहीं देख पड़ती ।- 
एक ही बात अनेक प्रकार के शब्दों और वाक्यों में घुसा: 
फिराकर कहनी पड़ती है। पर औढ़ाचस्था में ये सब बात नहीं. 
रह जाती । वहाँ तो एक शब्द के भी घटाने बढ़ाने की जगह 
नहीं रहती | जो लेखक था फवि विद्याव्यसनी नहीं होते, जिन्हे 
अपने चिचारों को प्रीढ़ करने का अवरसूरः नहीं मिलता, या: 
जिनकी उस ओर प्रवृत्ति नहीं होती, उनमें यह दोष अंत तक 
चर्तमान रहता है. और उनकी कृति वाग्वाहुल्य से भरी) 
रहती है। इसलिये लेखकों या कबियों.को शब्दों के चुनाव/ 
पर बहुत ध्यान देना. चाहिए। उपयुक्त शब्दों का प्रयोग खब से 
आवश्यक बात है; और .यह शुण . प्रतिपादित करने में उन्हें : 
दत्तचित्त रहना चाहिए। इस कारये में स्मरण-शक्ति वहुत 
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सहायता देती है। शब्दों के आधार: पर हीं उच्तम काब्य- 
रचना हो सकती है। इस नींव पर यह खुँदर भासाद खड़ा 
किया जा सकता है। अतएवच यह आवश्यक ही नहीं बल्कि 
अनिवाय भी है कि कवि या लेखक का शब्दू-भांडार वहुत 
अचुर हो ओर उसे इस वात का भल्री भाँति स्मरण रहें कि 
मेरे भांडार में कौन कौन से रत कहाँ रखे है, जिनमें प्रयोजन 
'पड़ते ही बह उन रलों को निकाछ सके | ऐसा न हो कि उनको 
हूँढ़ने में ही उसे बहुत सा समय नए्ट करना पड़े और अंत में 
झूठे कांतिहीन रखो को इधर-उधर से मेंगनी माँगकर अपना 
'काम चलाना पड़े | 
कवि या लेखक के लिये शब्द-भांडार का महत्व कितना 
अधिक हे, यह इसी से समझ लेना चाहिप्ट कि युरोप में 
साहित्यालोचका ने बड़े वड़े कवियों ओर लेखकों द्वारा प्युक्त 
शब्दों की गिनती तक कर डाली है और उससे वे उनके 
पाँडित्य की थाह लेते हैं। हमारे यहाँ इस ओर अभी ध्यान 
नहीं गया है। परंतु जब तक ऐसा न हो, तव तक॑ उनकी 
भावों को व्यंजन करने की शक्ति और उसके ढंग के आधार 
पर ही हमें उनके विषय में अपने सिद्धांत स्थिर करने होंगे । 
हम किसी कवि या लेखक के अंथ को ध्यानपूर्वेंक पढ़कर इस 
यात का पता त्गा सकते हैं कि उसकी शक्ति कैसी है, उसने 
शब्दों का कैसा प्रयोग किया है और कहाँ तक चह इस कार्य 
में दुंसरो ले बढ़ गया या पीछे रह गया है। इसी भकार हम 
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यह भी सहज ही में ज्ञान, सकते हैं कि किस: प्रकार के भाव 
प्रकट करने में कौन कहाँ तक कृतकार्य छुआ है। .यह अल्ञमान 
करना कि सब .विषयों पर लिखने के लिये सबके पास.यथे्ट 
शब्दू-लामभी होगी, उचित नहीं होगा । सब मनुष्यों का स्वभाव 
एक खा नहीं होता और न उनकी रुचि ही एक सो होती है। 
इस अवस्था में यह आशा करना कि सब में सब विषयों पर 
अपने भाव प्रकट करने की एक सती शक्ति होगी, जान वुककर 
अपने को भ्रम में डाछ॒ना होगा। संसार से हम को रुचिवैचित्रय 
का निरंतर सात्षात्कार होता रहता है; और इसी रुचिचैचित्य के 
कोरण लोगों के विचार और भाव भी भिन्न होते हैं। अतणव 
जिसकी जिस वात में अधिक रुचि होगी, उसी के विषय में 
चह अधिक सोचे-विचारेगा और अपने भावों तथा विचारों को 
अधिक स्पष्टत और छुगमता से प्रकट कर सकेगा। इसी 
कारण उस विषय से संबंध रखनेवाला उसका शब्द-भांडार भी 
अधिक पूर्ण और विस्तृत होगा। पर इतना होते हुए भी हाब्दों 
के प्रयोग की शक्ति केवछ रुचि पर निर्भेर नहीं हो सकती। रुचि 
इस कारये में सहायक अवश्य हो सकती है; पर केवल उसी पर 
भरोखा करने से शब्दों का प्रयोग करने की शक्ति नहीं आ 
खकती। यदि हम कई सिन्न सिन्न पुरुषों को चुन लें ओर उन्हें 
गिने हुए सौ दो सो. शब्द देकर अपनी अपनी रुचि के अचुसार 
अपने ही छुने हुए दिषयो से संबंध भे अपने अपने भावों तथा 
विचारों को प्रकट करने के लिये कहे, तो हम देखेंगे कि सामझ्ी 
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की समानता होने पर भी उनमें हर एक का ढंग निराला हे । 
यदि एक में विचारों की गंभीरता, भावों की मनोहरता तथा 

भापा का उपयुक्त गठन है, तो दूसरे में विचारों की विसुसारता, 
भावों की अरोचकता और भाषा की शिथिलता है; और 
तीखरे में भाव! और विचारों की ओर से उदासीनता तथा: 
वाग्वाइल्य की ही विशेषता है। इसलिये केचल प्रयुक्त शब्दों की 
संख्या से ही किसी के पांडित्य की थाह लेना अनुचित और 
अखंगत होगा । उन शब्दों के प्रयोग के ढंग पर विचार करना 
भी निवांत आवश्यक है। अर्थात्‌ हमें इस वात का भी विवेचन 
करना चाहिए कि किसी वाक्य में शब्द किस प्रकार सजाए 
गए हैं और उनको चाक्य-रूपी माला में चुनकर गूथने में कैसा 
कौशल दिखाया गया है। 

.हमारे यहाँ शब्दों में शक्ति, गुण और बृत्ति ये तीन वात 
मानी गई हैं। परंतु यह स्मरण रखना चाहिए कि स्वयं शब्द 
कुछ भी सामथ्य नहीं रखते । साथ होने पर भी शब्द्‌ जब 
तक वाक्यों में पिरोए नहीं जाते, तव तक न तो उनकी शक्ति 
ही पाडुओऔत होती है, न उनके गुण ही स्पष्ट होते हैं और न वे' 
किसी प्रकार का प्रसाव उत्पन्न करने में ही समर्थ होते हैं । 
उनमें शक्ति या ग्रुण आदि के अंतहिंत रहते हुए भी उनमें 
विशेषता, महत्व, सामथ्य या प्रसाव का प्राहुर्साच केवल वाक्यों 
में छुचारु रूप से उनके सजाए जाने पर ही होता है। अतण्व 
इम वाक्यों के विचार के खाथ ही इनका भी विचार करेंगे। 
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: ' शैली के- विवेचन में वाक्य का स्थान बड़े महँत्व का है । 
रचना-शैछी में इन्हींपर निर्भर रहकर पूरा पूरा कौशल दिखाया 
जा सकता है और इसी में इनकी विशेषता अनुभूत हो सकती 
है। इस संबंध में सब से पहली बात, जिस पर हमें विचार 
करना चाहिए, शब्दों का उपयुक्त प्रयोग है। जिस भाव या 
विचार को हम प्रकट करना चाहते हैं, ठीक उसी को प्रत्यक्ष 
करनेवाले शब्दों का हमें उपयोग करना चाहिएं। बिना सोचें' 
समझे शब्दों का अल्जुपयुक्त प्रयोग' वाक्‍्यों की खझुंद्रता 
नष्ट करता और लेखक के शब्द-भांडार की अपूर्णता अथवा 
उसकी असावधानी प्रकट करता है। अतएव चाक्‍्यों में प्रयोग 
करने के लिये शब्दों का चुनाव बड़े ध्यान ओर विवेचन से 
करना चाहिए । 

इसके अनंतर हमें इस .बात पर ध्यान देना चाहिए कि 
चाक्यों की रचना.किस प्रकार से हो | वैयाकरणों ने वाक्यां के 
अनेक प्रकार बताए हैं और उनकी रीतियोँ तथा 
शुद्धि आदि पर सी विचार किया है। पर. हमें 
वैयाकरण की -दृष्टि से वाक्यों पर विचार नहीं 
करना है । हमें तो यह देखना है कि हम किस प्रकार वाक्यों 
की रचना ओर प्रयोग करके अधिक से अधिक प्रभाव उत्पन्न 
कर खकते हैं। .इस प्रयोजन के लिये सब से अधिक अच्छा 
वाक्य वह होता है जिसे हम वाकयोचेय कह खकते है. और 
जिसमें तब' तक.अथ- स्पष्ट नहीं होता, जब तक वह चाक्य 

श्र्‌ 


चाकयों की 
विशेषता 
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समाप्त नहीं हो जाता | हम उदाहरण देकर यह वात स्पष्ट 

करंगे। नीचे लिखा वाक्य इसका अच्छा उदाहरण है-- 
! ५शाहे हम किसी दृष्टि से विचार करे, हमारे सब कष्ठों का अंत यदि 
; किसी बात से हो सकता है, तो यह केवल स्वराज्य से । 

इस वाक़्य का प्रधान अंग “वह केवल स्वराज्य से ( 

सकता है)” है, जो सब के अंत में आता है। इस अंतिम अंश 
में कर्ता वह” है। पहले कें जितने अंश हैं, वे अंतिम वाक्यांश 
के सहायक भाज्र हैं। वे हमारे अर्थ या भाव की पुष्ठि मात्र 
करते हैं ओर पढ़नेवाले या खुननेवाले में उत्कठा उत्पन्न करके 
उसके ध्यान को अंत तक आकर्षित करते हुण्ट उसमें एक प्रकार 
फी.जिज्ञासा उत्पन्न करते हैं । यह पढ़ते ही कि “चाहे हम किसी 
इष्टि से विचार करे” हम यह जानने के लिये उत्सुक हो जाते 
हैँ कि लेखक या वक्ता क्या कहना चाहता है। दूसरे वाक्य को 
पढ़ते ही वह हमारी जिज्ञासा को संकुचित कर हमारा ध्यान 
एक झुख्य वात पर स्थिर करता हुआ मृूछ भाव को जानने के 
लिये हमारी उत्छुकता को विशेष ज्ञाग्नत कर देता है। अंतिम 
वाक्यांश को पढ़ते ही हमारा संतोष हो ज्ञाता है और लेखक 
का भाव हमारे भव पर स्पष्ट अंकित हो जाता है। ऐसे चाक््य 
पढ़नेवाले के ध्यान को आकर्षित करके डसे झुग्ध करने, उसकी 
जिज्ञासा को तीत्रता देने तथा आवश्यक प्रभाव उत्पन्न करने 
में समर्थ होते हैं। 

- दूससी बात जो वाक्ष्यों की रचना में ध्यान देने योग्य है, 


३२३ शैली का विचेचंन 


चह शब्दों का संघटन तथा भाषा की प्रौढ़ता है। वाक्यों में 
इन दोनों गुणों का होना सी आवश्यक है। -यदि किसी वाक्य 
में संघटन' का अभाव हो, यदि एक वाक्यांश कहकर उसे 
समझाने या स्पष्ट करने के लिये अनेक ऐसे छोटे छोटे शब्द्‌- 
समूहों का प्रयोग-किया जाय जो अधिकतर विशेषयांत्मक 
हो, तो छोटे छोटे वाक्यांशों की शुरुूभुलइयाँ में मुख्य 
भाष प्रायः लुप्त सा हो जायगा; और वह वाक्य अपनी जटिलता 
के कारण पढ़नेवाले को निरुत्साहित कर उसकी जिज्ञासा 
. मंद्‌ कर देगा -तथा किसी प्रकार का प्रभाव उत्पन्नन कर 
सकेगा । अतएव ऐसे घाकयों के - प्रयोग से बचना: चाहिण। 
साथ ही इस बात का भी ध्यान रखना चाहिए कि वाक्योश्वय 
बहुत बड़े तथा लंबे न हो। उनके बहुत अधिक विस्तार से 
संघटनात्मक शुर्णों का नाश हो जाता है और' वे मनोरंजक 
होने के बदले अरुचिकर हो' जाते हैं। वाक्यों की लंबाई या 
विस्तार की कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा संकती । यह तो 
लेखक के अभ्यास, कौशल और सौष्ठ॑-चुद्धि पर निर्भर है-। 
पर इतना अवश्य कहा जा. सकता है कि लेख या भाषण के 
विषय के आधार पर इस- सीमा को (निर्धारित करना उचित 
होगा। जो विषय जंटिल अथवा” दुर्वाध हो, उनके लिये छोटे 
छोटे धाकयों का प्रयोग ही सर्वथा चांछंनीय है। सरल और 
खुबोध विषयों के लिये यदि वाक्य अपेक्षाकृत कुछ बंड़े भी हो, 
तो उनसे उतली हांनि नहीं होती । फेई लेखकों में यंह प्रवृत्ति 
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देखने में आती है कि वे जान वृझकर अपने वाक्‍्यों को विस्तृत 
और जटिल बनाते हैं और उन्हें अनावश्यक वाक्‍्यांशों से लादे 
चलते हैं। इसका परिणाम यह होता है कि पढ़नेवाले ऊच 
जाते हैं और भायः लेखक स्वयं यह वात भूल जाता है कि 
किस सुख्य साव को लेकर मेंने अपना वाक्य आरंस किया 
था। ऐसे वाक्य के समाप्त होते ही वह सुख्य भाव भूलकर 
और किसी दूसरे गौण भाव को लेकर आगे दौड़ चलता है और 
अपने वाक्यों में परस्पर संबंध स्थापित करने की ओर कुछ 
भी ध्यान नहीं देता। इस भारी दोष से बचने ही में लाभ है! 

जब किसी वाक्य के वाक्यांश एक से रूप और आकार के 
होते हैं, तव उन्हें समीक्ृत. वाक्य कहते हैं। इन समीक्षत 
वाक्यों की समरूपता या तो व्याकरण के अज्लुसार उनकी 
बनावट से होती है अथवा शब्दों के उच्चारण या अचधारण 
पर निर्सर रहती है। इन वाक्यांशों का अर्थ भिन्न होता है और 
शठ्द भी प्रायः भिन्न ही होते हैं। इसे स्पष्ट करने के लिये हम: 
एक उदाहरण देते हैं--- 

“चाहे हमारी निंदा हो चाहे स्तुत्ति, चाहे हमारी आज ही रुत्यु ही 
चाह हम अभी वरसों जीएँ, चाहे हमें ूदसी स्वीकार करे चाहे हमारा 
सारा जीवन दारिद्यमय हो जाय, परंतु जो श्वत हमने धारण किया है, 
डससे हम कभी विचलित न होंगे” 

इस प्रकार के वाक्‍्यों का प्रभाव दो प्रकार से पड़ता है-एक 
तो जब वाक्‍्यों की श्ंखला किसी एक ही प्रणाली पर बनाई. 
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जाती है, तब चह हमारी स्मरण शक्ति को सहायता पहुँचाती 
है और एक से घाक्याशों की आवृत्ति मन को प्रभावित करती 
है; और जब हम यह जान लेते हैं. कि मिन्न भिन्न धाक्याँशों में 
किस बात में समानता है, तब हमें केचल उनकी विभिन्नता 
का हो ध्यान रखना आवश्यक होता है । प्रबंध-रचना का यह 
साधारण नियम है कि यदि दो वस्तुओं में समानता दिखाई 
जाय, तो रचना में भी उनको समान ही स्थान मिरूना चाहिए। 
समीकृत वाक्‍्यों द्वारा रचना के इस सिद्धांत का पालन बड़ी 
खुगमता से हो सकता है। 

समीक्षत वाक्‍्यों का दूसरा प्रभाव एक प्रकार का सुखद 
'विस्मय उत्पन्न करना है। समरूप वाक्यों द्वारा भिन्न भाव 
प्रदर्शित करने से मन को आनंद प्राप्त होता है और कुछ कुछ 
संगीत के छय-सुर का सा अज्ञुभव होने लगता है। जब एक 
वाक्यांश द्वारा भिन्न परंतु. साथ ही . नवीन भाव: कां उद्दोधन 
कराया जाता है, तब हमारे आनंद और विस्मय की मात्रा बढ़ 
जाती है । जैसे यदि हम यह कहे कि 'यह अशक्य तो है पर 
अखंभव नहीं! अथवा 'यह कठिन तो है पर अशक्य नहीं? तो 
यहाँ 'अशक्‍्या और, असंभव! तथा 'कठिन और 'अशक्य' के 
संयोग से वाक्यांश में एक प्रकार की विशेषता आ जाती है 
जो हमारे आनंद और चिस्मय का कारण होती है । इसी प्रकार 
को यदि हमः और परिमार्जित करके केवल . दो शब्दों को 
चाक्यांशों में: भिन्न भिन्न स्थान दे द,. जैसे तुम्हारा कहना 
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अविश्वसनीय है पर असत्य नहीं, और उसका कहना अखत्य' 
है पर अविश्वसनीय नहीं? तो वाक्यांश की झुंदरता, आनंद- 
दायिता और विस्मयकारिता और भी चढ़ जाती है । 


वाक्यों में सबसे अधिक ध्यान रंखने की वस्तु अवधारण: 
का संस्थान है; अर्थात्‌ इस वात का ध्यान रखना कि वाक्य की 


5. फफ्य शत, 


प्रयोग कैसे होना चाहिए.। साधारण नियम यह है कि जिस 
बात पर जोर देना हो, चह चाक्य के आदि अथवा अंत में 
रखी जाय। आदि भें रहने से वह पहले ही ध्यान आकर्षित 
करती है और अंत में रहने से स्मपृति में अधिक काल तक 
ठहर सकती है। मध्य का स्थान साधारण और अप्रधान बातों 
के लिये छोड़ देना चाहिए। इस नियम का पालन प्रस्तावना' 
था उपसंहार रूप में आए हुए वाक्यों में नहीं होना चाहिए। 
अवधारण को आदि था अंत में स्थान देने से चाक्य में स्पण्टता 
आ जाती है और चह छातित्य-गुण से संपन्न हो जाता है। 

' जैसा कि हम पहले संकेत कर छुके हैं, हमारे यहाँ शब्दों 
की शक्तितीन प्रकार की मानी गई है--अभिधा, रूक्षणा और 
अंरतीर श्ैी ता। बास्तव में ये शब्दों की शक्तियाँ नहीं 
है, क्रितु उनके अर्थों के भेद हैं। इस कारण 

'इनका महत्व वाक््यों में ही देख पड़ता है। जब 
तक शब्द स्वतंत्र रहते हैं, अर्थात्‌ किसो चाक्य या वाक्यांश के: 
अंग नहीं बच जाते, तब तक उनका कोई निश्चित या सर्वेसम्मत 


के आधार 
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अथ ही लिया जाता है; परंतु धाक्‍्यों में पिरोण जाने पर उनका 
अर्थ अवस्थाजुकूल चाच्य, लद्य या व्यंग्य हो जाता है। जिन 
शब्दों का एक ही अर्थ होता है, उनके संबंध में तो केवल 
लक्षणा ओर व्यंजना शक्तियाँ को ही उपयोग देख पड़ता है, पर 
जहाँ एक शब्द के कई अथ होते हैं, चहाँ अभिधा शक्ति.द्वारा 
अभिप्रेत अर्थ का श्रहण किया जाता है। शब्द को खुनते ही' 
यदि उसके अथे का बोध हो जाय, तो यह उसकी अभिधा शक्ति 
का कार्य हुआ। पर शब्द के अनेक अर्थ हो सकते हैं; इसलिये 
जिख शक्ति के कारण कोई शब्द किसी एक ही अर्थ को सूचित 
करता है, उसे अभिधा शक्ति कहते हैं । इसका निर्णय कि कहाँ 
किख शब्द का कया अर्थ है, संयोग, चियोगं, साहचर्य, विरोध, 
अर्थ-प्रकरण, प्रसंग, चिह्न, सामथ्य, ओचित्य, देशबल, काल- 
भेद, ओर स्वर-भेद से.किया जाता है। जैसे. ..मरुू में जीवन 
दूरि है! कहने, से मरुभूमि के कारण यहाँ जीवन! का अर्थ 
केवल पानी ही लिया जा सकता है,.दूसरा नहीं। अतपव 
यहाँ जीवन” का अथ पानी! उस शब्द की अभिधा शक्ति से 
रूगाया गया । जहाँ शब्द के प्रधान या सझुख्य अर्थ को छोड़कर 
किसी दूखरे अर्थ की इसलिये कल्पना करनी पड़ती है कि 
किखी वाक्य में उसकी खंगति बैठे, वहाँ शब्द की छक्षणा शक्ति 
से काम लेना पड़ता है। जैसे-- 
.अँग अंग नंगे. जगमगत, दीप-शिखा सी देह । 
:, दिया: बढ़ाये हू रहे, बड़ो. उजेरों गेह॥ 
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'यहाँ बढ़ाने का अर्थ वृद्धि करना! या अधिक करना 
मानने से दोहे का भाव स्पष्ट नहीं होता; और 'दीया बढ़ाने से 
मुदाविरे का अर्थ 'दीया बुझाना' करने से दोहे में चमत्कार 
आ जाता है। एक दूसरा उदाहरण देकर इस भाव को और 
भी स्पष्ट कर देना उचित होगा । 

फली सकल मन कामना, रूब्यौँ जगणित चैन। 
जाजु अचे हरि-हप सखि, भये प्रफुछित नेन ॥ 

इस दोहे में फली, लूख्यो, अचै और भये प्रफुल्लित--ये 
शब्द्‌ विचारणीय हैं। सांधारणतः चुक्ष फलते हैं, भौतिक पदार्थ 
लूटे जा सकते हैं, पेय पदार्थ का आचमन किया जा सकता है 
और फूल प्रफुल्लित ( विकसित ) होते हैं; पर यहाँ मनोकामना 
का फलना ( पूर्ण होना ), चैंन का लूटना ( उपभोग करना ), 
हरि-रूप का अचचना ( दशेन करना ) और नेन का प्रफुल्लित 
होना ( देंखना ) कहा गया है। यहाँ ये सब शब्द्‌ अपनी रूक्षणा 
शक्ति के कारण भिन्न सिन्न अथ्थ देते हैं। इस शब्द-शक्ति के 
अनेक भेद. ओर उपसेद्‌ माने गए हैँ। विस्तार-भय से इनका 
घण्णन हमें छोड़ना पड़ता है। 

तीसरी शक्ति व्यंजना है जिससे शब्द या शब्दू-समूह के 
चाच्यार्थ अथवा लक्ष्यार्थ से मिन्न अर्थ की प्रतीति होती है; 
अर्थात्‌ जिससे साधारण अर्थ को छोड़कर किसी चिशेप अर्थ 
का'वोध होता है। जैसे यद्‌ कोई मडुष्य किसी दूसरे से कहे 
कि 'तुम्दारे झुँह से शठहता फछक रही है? और- इसका उत्तर 
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'बह यह दे कि 'सुझे आज ही जान पड़ा कि मेरा मुँह दर्पण 
है? तो इससे यह भाव निकला कि तुमने अपने मुँह का - मेरे 
“द्पण-रूपी मुँह में प्रतिबिब देखकर शठता की मरूक देख ली; 
इससे चास्तव में तुमने अपनो ही प्रतिच्छाया देखी है, अर्थात्‌ 
तुम्हीं शठ हो, में नहीं। इसके भी अनेक भेद और उपसेद' 
माने गए हैं । 
हमारे शास्ियों ने यह निश्चय किया है कि सर्वोत्तम वाक्य 
-बही है जिसमें व्यंग्याथं रहता है; क्योंकि सबसे अधिक च- 
- मत्कार इसी के द्वार आ सकता है। पश्चिमी विद्वानों ने व्यंग्य 
को एक प्रकार का अ्ूंकार माना है; ओर हमारे यहाँ तो इसके 
अनेक भेद तथा उपभेद करके इस अलंकार का बड़ा विस्तार 
* किया गया है। सारांश यही है कि हमारे यहाँ शब्द की शक्तियां 
“का विवरण देकर पहले उनको वाक्यों में विशेषता उत्पन्न करने- 
' चाला माना और फिर अलंकारों में उनकी गणना करके उन्हें रखो 
का उत्कष बढ़ानेवाले कहा है। हमारे यहाँ काव्यों के अनेक गुण 
भी माने गए हैं और उन्हें “प्रधान रख का उत्कर्ष बढ़ानेवाले 
' श्सधम” कहा है । काव्यों में रसों की प्रधानता होने और उन्हीं 
' के आधार पर समस्त साहित्यिक रष्टि की रचना होने के कारण 
सव वातो में रस का संबंध हो जाता है। पर वास्तव में ये 
गुण शब्दों से और उनके द्वारा वाक्‍्यों से संबंध रखते हैं । 
यो तो हमारे शास्त्रियों ने अपनी विस्तार-प्रियता और 
-आअणी-विभांग की कुशल्ञता के कारण कई गुण माने हैं; पर 
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मुख्य गुण तीन ही गहे गए हैं; यथा माछुये, ओज और 
प्रसाद । इन तीनों ग्रुणों को उत्पन्न करने के लिये शब्दों की 
बनावट के भी तीन प्रकार कहे गए है, जिन्हे वृत्ति कहते हे । 
ये वृत्तियाँ, गुणों के अनुसार ही, मछुरा, परुषा और प्रौढ़ा हैं। 
'इन्हीं गुणो के आधार पर पद्‌ या वाक्य-रचना की भी तीन 
'शीतियाँ, वैद्भी, गोड़ी और पांचाली मानी गई हैं । इन रीतियों 
के नाम देशभार्गों के नामों पर हैं | इससे जान पड़ता है कि उन: 
'जन देशभागों के .कवियों ने एक एक ढंग का विशेष रूप से 
अज्नकरण किया था; अतएणव उन्हीं के आधार पर ये नाम भो 
रख दिए गए है (साधु शुण के लिये मधुरा घचि और बैदर्भी 
रीति, ओज गुण के लिये परुषा चुत्ति और गौड़ी रीति तथा 
प्रसाद गुण के लिये प्रोढ़ा ब्त्ति और पांचाली रीति आवश्यक 
मानी गई है। शब्दों में किन किन चर्णों के प्रयोग से कौन सी 
चृत्ति होती है और पदो या वाक्यों में समास्ों की न्‍्यूनता या 
अधिकता के चिचार से कौन सी रीति होती है, इसका भी 
विवेचन किया गया है। इन्हीं तीनों बातों का विवेचन हमारे 
भारतीय सिद्धांतों के अजुसार रचनाशैली में किया गया है। 
पर यहाँ यह वात-न भूलनी चाहिए कि हमारा खाहित्य- 
भांडार पद्म में है। गद्य का तो अभी आरंभिक काल ही 
समझना चाहिए. । इसलिये गद्य की शैली के विचार से असी 
हमारे यहाँ विवेचन ही नहीं हुआ है। अपना कोई विशेष ढंग 
न द्ोने के कारण और अगरेजी का पठन-पाठन अधिक होने से 
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, हमारे गद्य पर अगरेजी भाषा की गय शैली का बहुत अधिक 
प्रभाव पड़ रहा है; और यह एक प्रकार से अनियाय भी है। 
इसी कारण हमने पहले अंगरेजी सिद्धांतों के अज्ुकूछ शब्दों 
और वाक्यों के संबंध में चिचार किया है और फिर अपने 
भारतीय सिद्धांतों का उल्लेख किया है। गुणों के संबंध में एक 
और बात का निर्देश कर देना आवश्यक है। रसो की प्रधानता 
के कारण हमारे शारस्त्रियों ने यह भी बताया है कि माघुयं 
शुण श्टंगार, कदण और शांत रख को, ओज गुण कक शा 
और रोद्र रस फो और प्रसाद ग्रुण सब रसो को विशेष प्रकार 
से परिपुष्ट करता है ।#पर विशेष विशेष प्रसंगों के उपस्थित होने 
पर इनमें कुछ परिवंतन भी हो जाता है। जैसे श्टंगार रस का 
पोषक माछुये सुण माना गया है। पर थदि नायक धीरोदाच' 
या.निशाचर हो, अथंचा अवस्था विशेष में क्रुछ या उत्तेजित 
हो गया हो, तो . उसके कथन या भाषण में ओज गुण होना 
आवश्यक और आनंददायक होगा। इसी प्रकार शेद्र, चीरः 
आदि रखो की परिपुष्टि के लिये गौड़ी रीति का अज्ुसरणं 
चांछनीय कहा गया है; पर अभिनय में बड़े बड़े समासों की 
वाक्य-रचना से दर्शकों में अरुचि उत्पन्न होने की बहुत संभा- 
बना है। जिस वात के समसने में उन्हें कुठिनंता होगी, उससे: 
चमत्कत होकर अछोकिक आनंद का प्राप्त करना उनके लिये 
कठिन ही नहीं, एक प्रकार से असंभव: हो जायगा। ऐसे अच- 
सर पर नियत सिद्धांत के. प्रतिकूल रचना करना-कोई- दोष: 
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कल्पना का स्थान नहीं श्रहण कर सकते और न उनके आधि- 
पत्य का विनाश करके उनके स्थान के अधिकारी हो सकते हैं। 
हम भाषा, विचारों तथा कल्पनाओं को काव्य-राज्य के अधिकारी 
कह सकते हैं ओर अलंकारों को उनके पारिपाश्वेक का स्थान 
दे सकते हैं। दुर्भाग्यवश हमारी हिंदी कविता में इस बात का 
ध्यान न रखकर अल्ंकारों को ही सब कुछ भान लिया गया है; 
और लोगों ने उन्हीं के पठन-पाठन तथा, विवेचन को कविताः 
का सर्वस्व समझ रखा है। हमारा यह तात्पय नहीं है कि 
अलंकार अत्यंत हेय॒ तथा तुच्छु और इसलिये स्वथा त्याज्य 
हैं। हम केवल यह बताना चाहते हैं कि उनका स्थान गौण है. 
और उन्हें अपने अधिकार की सीमा के अंदर ही रखकर 
अपना कौशछ दिखाने का अवसर देना चाहिए; .दूसरों के 
विशेष महत्व के अधिकार का अपहरण करने में उन्हें किसी 
प्रकार की सहायता नहीं देनी चाहिए | 

हम कह खुके हैं कि अलंकार शब्द ओर अर्थ के अस्थिर धर्मे 
हैं। इसी लिये अलंकारों के दो भेद किए गए हैं--एक शब्दा 
लंकार और दूखरा अर्थालंकार। यदि क॒द्दी कहीं एक ही साथ 
दोनों प्रकार के अलंकार आ जाते हैं, तो उनको उसयालंकार की 
संशा दी जाती है। शब्दालंकार पाँच प्रकार के माने जाते हैं। 
अर्थात--चक्रोक्ति, अजुभास, यमक, शछेष और चित्र । चित्रालंकार में. 

शब्दों के निबंधन से सिन्न भिन्न प्रकोर के .चित्न बनाए जाते हैं। 

केंवल शब्दों को. किसी चांछित क्रम से बठाना ही इस अलंकार 
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का मुख्य कर्म है। इसमें एक प्रकार का मानसिक कौशल 
दिखाना पड़ता है। प्रायः ऐसा करने में शब्दों को वहुत कुछ 
तोड़ने मरोड़ने की भी आवश्यकता पड़ती है; अतणव इसमें 
स्वाभाचिकता का चहुत कुछ नाश हो ज्ञात है। ज्छेष और यमक 
में चहुत थोड़ा भेद है। जहाँ एक शब्द अनेक अर्थ दे, वहाँ 
श्छेप और जहाँ एक शब्द अनेक वेर आवबे और साथ ही भिन्न 
मित्र अर्थ भी दे, वहाँ यमक अलंकार होता है। अल्ुप्रास में 
स्वरों के भिन्न रहते हुए भी सदश वर्णो का कई बेर प्रयोग होता 
है। कहीं व्यंजन आपस में वार वार मिल जाते हैं, कहीं व्यंजनों 
का एक प्रकार से एक बेर साम्य अथवा अनेक प्रकार से कई 
वेर साम्य होता है। पद के अंत में आनेवाले सस्वर व्यंजन 
'का साम्य भी अलुप्रास के ही अंतर्गत माना जाता है। जहाँ एक 
अभिप्राय से कहे हुए वाक्य को किसी दूसरे अर्थ में छगा दिया 
जाता है, चहाँ वक्तोक्ति अलंकार होता है। इन खबके बड़े ही 
'सच्म और अनेक उपभेद्‌ किए गए. हैं। पर इनका तत्व यही है 
कि वर्णों की मेत्री, संयोग या आजृत्ति के कारण शब्दों में जो 
चमत्कार आ जाता है, उसे ही अलंकार माना गया है। अर्था- 
लंकारों की संख्या का तो ठिकाना ही नहीं है। ये अलंकार 
कल्पना के दारा बुद्धि को भ्ावित करते हैं, अतए्व इनके 
सूच्म विचार में चुद्धि के तत्वों का चिचार आवश्यक हो जाता 
है। हमारो प्रशात्मक शक्तियाँ त्तीन भिन्न भिन्न रूपो से हमें 
'अमावित करती हैं; अर्थात्‌ सास्य, चिरोध और सान्निध्य से । 
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'जब समान पदार्थ हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं, तब उनकी 
समानता का भाष हमारे मन पर अंकित हो जाता है। इसी' 
अकार जब हम पदाथों में विभेद्‌ देखते है, तब उनका पाररुप- 
रिक विरोध था अपेक्षता हमारे मच पर जम जाती है। जब दम 
शक पदार्थ को दूसरे के अनंतर और दूसरे को तौसरे कें 
अनंतर देखते हैं, अथवा दो का अभ्युद्य एक साथ देखते हैं, 
तब हमारी मानसिक शक्ति बिना किसी प्रकार के व्यतिक्रम-कें 
हमारे मस्तिष्क पर अपनी छाप जंमाती जाती है और कांम 
पड़ने पर स्मरण-शक्ति की सहायता से हम उन्हें पुनः यथारूप 
उपस्थित करने में असमर्थ होते हैं; अथवा जब दो पदार्थ एक 
डूसरे के अनंतर हमारे ध्यान में अवस्थित होते है या जब 
उनमें से एक ही पदार्थे कमी समता और कभी विरोध का 
भाव व्यक्त. करता है, तब हम अपने मन में उसका संबंध 
स्थापित: करते. हैं. और एक का स्मरण होते ही दूसरा आपसे 
आप हमारे ध्यान में आ जाता है। इसे ही साजन्निध्य था तठ- 
स्थता कहते हैं । 
हमारे यहाँ अलंकार की संख्या का ठिकाना नहीं. है। 
उन्हें श्रेणीबद्धः करने का भी कोई उद्योग नहीं. किया गया.है.। 
इससे बिना आधार के चलने के कारण उनकी संख्या भे उत्तरो- 
रे बूद्धि होती जाती है। यहाँ इस बात का ध्यान दिला देना 
आवश्यकं है कि अलंकार यथार्थ में चर्णुन करने की एक शैली 
है, वर्णत का विषय नहीं है।. अत्तएवं वर्णित विषयों के आधार 
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पर अलंकार की रचना करकें उनकी संज्या चढ़ाना डचित 
नहीं है। स्वमायोक्ति और उदात्त अछंकारों का संबंध वर्णित 
विपय से होने के कारण इनकी गणना अलंकार में नहीं होनी 
चाहिए । हमारे यहाँ कुछ छोगों ने अलंकारों की संख्या घटाकर 
६१ भी मानी है; पर इनमें सी एक अलंकार के अनेक भेद तथः_ 
डउपसेद आ मिले हैँ। साम्य, विशेध ओर सानिध्य था तद- 
स्‍्थता के विचार से हम इन अलंकारों की तीन अ्रेणियाँ चना 
सकते हैं. और उनमें के उपभ्ेदों को घटाकर अलंकारों की 
संख्या नियत कर सकते है । 

अब हमको केवल पद-विन्यास के संबंध में कुछ विचार 
करना है। पदों से हमारा तात्पर्य चाक्यों के समूहों से है । 
किसी विषय पर कोई अंथ लिखने का विचार 
करते ही पहले उसके झुख्य मुख्य विभाग कर लिए 
जाते हैं, जो आगे चलकर परिच्छेदी या अध्यायों के रूप में 
प्रकट होते हैं। एक एक अध्याय में सुख्य विषय के प्रधान 
प्रधान अंशो का प्रतिपादन किया जाता है। इस संबंध में ध्यान 
रखने की वात इतनी ही है कि परिच्छेदों का निश्चय इस 
प्रकार से किया ज्ञाय कि मुख्य विषय की प्रधान प्रधान वात 
एक एक परिच्छेद में आ जायें; उनकी आदृत्ति करने की 
आवश्यकता न॒पड़े और न वे एक दुसरे को अतिव्याप्त करें। 
ऐसा कर लेने से सब परिच्छेद एक दूखरे से संबद्ध जान 
पड़ेंगे और .प्रतिपादित च्रिप्रय को हृद्यंगम करने में सुगम- 


पद-विन्यास 
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ता होगी । .परिच्छेदों में प्रधान विषयो को अनेक उपभागों 
में बॉटकर उन्हें खुंव्यवस्थित करना- पड़ता है जिसमें पदों की 
एक पूर्ण शटंखला सी बन जाय । इस »ईंखला की एक कड़ी के 
टूट जाने से सारी श्टंखेला -अव्यचस्थित और असंवद्ध हो: 
सकती है। पंदों में इसं बात का विशेष ध्यान रखना पड़ता है 
कि उनमें किसी एंक बात का प्तिपादन किया जाय और उसे 
पद्‌ के समस्त वाक्य - एक दूसरे से इस भाँति मिले रहे कि 
यदि बीच में से कोई वाक्य निकाल दिया जाय, तो वाक्यों 
की स्पष्टता नष्ट होकर उनकी शिथिलूता स्पष्ट दिखाई पड़नेः 
लगे | इस मुख्य सिद्धांत को सामने रखंकर पदों की रचना 
आरंभ करनी चाहिए'। इस संबंध में दो बात विशेष मौरच 
की हैँ--एक तो चाक्यों का एक दूखरे से संबंध तथा 
संक्रमण; और दूसरे चाक्यों के भावों में क्रमशः चिकास या 
परिवर्तन.) वाकेयों के संबंध और संक्रमण में उच्छूंखछता को 
बचाकर उन्हे इस प्रकार से संघटित करना चाहिए कि ऐसा” 
जान पड़े कि बिना किसी अवरोध: या परिश्रम के हम एक 
वाक्य से दूसरे वाक्य पर स्वभावतः सरकते चले जा रहे हैं 
और अंत में परिणाम पर पहुँचकर ही सॉँस लेते हैं। इन दोनों 
बातों मैं सफरूता प्राप्त करने के लिये संयोजक और वियोजक' 
शब्दों के उपयुक्त प्रयोगो को बड़े ध्यान और कौशल से काव्य 
या लेख में लाना चाहिए। जहाँ ऐसे शब्दों की आवश्यकता न जान | 
पड़े, वहाँ वावथों के भावों से ही-उनका काम लेना चाहिए । 
२२ 
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शब्दों, वाक्यों और पदों का चिचेचन समाप्त करके हम 
शैली के गुणों या विशेषताओं के संबंध में कुछ विचार करना 
चाहते हैं । हम चाक्यों के संबंध में विवेचन करते हुए 
रे गुण पीने गुणों, माधुये, ओज और प्रसाद का उल्लेख कर 
छुके हैं; तथा शब्दों, चाक्यों और पदों के संबंध में भी 
उनकी मुख्य मुख्य विशेषताएँ बता चुके हैं। पाश्चात्य चिद्धानों 
ने शैल्ली के गुणों को दो भागों में विभक्त किया है--एक 
02.05. |. 2.+३००१४०८.४६ 
प्रशात्मक और दूसरा रागात्मक। प्रशञात्मक गुणों में उन्होंने 
'प्रसाद ओर स्पएता को और रागात्मक में शक्ति, करण और 
हास्य को गिनाया है । इनके अतिरिक्त छालित्य के विचार से 
माछुये, सस्वरता और कलात्मक विचेचन को भी शैली की 
विशेषताओं में स्थान दिया है। शैली के गुर्णो का यह विभाजन 
वैज्ञानिक रीति पर किया हुआ नहीं जान पड़ता । हमारे यहाँ 
के माधुयं, ओज और पस्राद ये तीनों ग्रण अधिक संगत, 
व्यापक और खुब्यवस्थित जान पड़ते हैं । हमारे यहाँ आचार्यों 
'ने इन ग्रुणो और शब्दार्थालंकारों को रखो का परिपोषक तथा 
उत्कपेंसाधक मानकर इस चिसाग को सर्वथा सं गत, व्यवस्थित 
ओर चेज्ञानिक वना दिया है। अतएच हमारे यहाँ काव्य 
की अंतरात्मा के अंतर्गत भावों को मुख्य स्थान देखकर रखो 
'को जो डसका सूल आधार बना दिया है, उससे इस घिपय 
की विवेचना बड़ी ही सुब्यवस्थित और खुंदर हो गई है| इन 
'ग्रुणो के विषय में हम पहले ही विशेष रूप से लिख छुके । 
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अतपव यहाँ उसके उद्धरण की आवश्यकता नहीं है । 
शैली के संबंध में हमे अब केवल एक वात की ओर ध्यान - 
दिलाने की आवश्यकता रह गई है। कविता के. .विवेचन.में 
बत्त रयि और पद्य के संबंध में विचार .करते हुए हम इस बात 
पर जोर दे चुके हैं. कि गय्य और पद्य का सुख्य भेद बृत्त.. 
पर निर्भर रहता है। काव्य-कलछा और खंगीत-कला.के पारस्परिक: 
संबंध का भी हम उल्लेख कर चुके हैं । इस संबंध को सुदढ़ और : 
स्पष्ट करने के लिये ही कविता में वृत्त की आवश्यकता होती है। 
सच वात तो यह है कि इेश्वर की समस्त सृष्टि, प्रक्ति का 
समस्त साम्राज्य संगोतमय है। हम जिधर आँख उठाकर. 
देखते और कान लगाकर खुनते हैं, उघर ही हमे सोंद्य और 
संगीत स्पष्ट देख ओर छुन पड़ता है। जब हम यह समभ चुके 
हैँ कि कविता समस्त सृष्टि से हमारा रागात्मक संबंध स्थापित 
करती और उसे सुद्ढ़ चनाए रहती है, तव इस बात का प्रति- 
यादन करने की विशेष आवश्यकता नहीं रह गई कि संगीत 
उस कविता को .कितना मधुर, कोमछ, मनोमोहक और 
आह्वादकारी बना देता है।. इसी दृष्टि से हमारे आचारयों ने 
कविता के इस अंग पर विशेष विचार किया है ओर इसका 
आवश्यकता से अधिक. चिस्तार भी किया है। संगीत कला का 
आधार खुर और लय है। अतएव काव्य में खुर और छूय 
उत्पन्न करने तथा भिन्न मिन्नझखुरों और लगा में परस्पर मिन्नेता 
का संबंध स्थापित करने के लिये हमारे यहाँ विशेष रूप से 
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विवेचन किया गया है । हम ऊपर वृत्तियों तथा शब्दालंकारों का : 
उल्लेख कर चुके हैं । एक पकार ये दोनों चाते भी संगीतात्मक 
सुण की उत्पादक और उत्कर्पसाधक हैं। परंतु पिंगलशास्र 
में यह विपय बड़े चिस्तार के साथ लिखा गया है । इसका मूल 
आधार चर्णो की रूघुता और ग्रुरुता तथा उनका पारस्परिक 
संयोग, अथवा उनकी संख्या है। इस दृष्टि से हमारे यहाँ दो 
प्रकार के बृत्त माने गए हैं-- एक माचामूलक और दुसरे वर्ण- 
मृलक। मात्रामूलक छतो में लछु-गुरु के विचार से मात्राओं 
की संख्याएँ नियत रहती हैं और इनकी गणना को सुगम करने 
तथा माच्राओं का तारतम्य व्यवस्थित करने के लिये गणों की 
कल्पना की गई है । चर्णमूलक छंदों के पत्येक चरण के वर्णों 
की संख्या नियत रद्दती है। दोनो प्रकार के छंदो में झिन स्थानों 
पर वर्णो को उच्चारण करने में जिह्ा को रुकावट था अवरोध 
होता है, अथवा जहाँ विश्राम की आवश्यकता होती है, उन 
स्थानों का भी विधेचन करके उन्हे नियत कर दिया है! ऐसे ' 
स्थानों को यति, चिश्वाम या विराम कहते हैं। यहाँ इस संबंध 
में विस्तारपूर्वेंक कुछ लिखने की आवश्यकता नहीं है । 

अंत में इस शैद्धी-चिवेचन को समाप्त करते हुए हम यह 
कह देना आवश्यक तथा उचित समझते हैं कि आजकल 
हमारे यहाँ शेल्ती-चियेचन के संबंध में विशेष कर 
इसी चिपय पर विचार किया जाता हैं कि अपने 


भार्चों और विचारों को प्रकट करने में हम अपने यहाँ के ठेठ,' 


डपसंदार 
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संस्कृत या विदेशी शब्दों का कहाँ तक प्रयोग करते हैं। मानो 
शब्दों की व्युत्पत्ति ही खबसे महत्व को बात है। जब दो 
जातियों का सस्मिलन होता है, .तब उनमें पररुपर भावों, 
विचार तथा शब्दों का विनिमय होता ही है। यही नहीं, वल्कि 
एक जाति की प्रकृति, रहन-लहन, सह्ुणों तथा ढुग्गनुणं तक का 
भी दूसरी जाति परः प्रभाव पड़ता है। वे इन बातों से लाख 
उद्योग करने पर भी बच नहीं सकतीं । जब यह अटल नियम 
सब अवस्थाओं में लग सकता है, निरंतर लगता आया है और 
रूगता रहेगा, तव इस पर इतना आगा-पीछा करने की क्‍या 
आवश्यकता है ? इस संबंध में जो कुछ विचार करने तथा 
ध्यान भें रखने की वात है, वह यही है. कि जब हम विदेशी 
भाषा के साथ विदेशी शब्दों को श्रहण करे, ता उन्हें ऐसा बना 
ले कि उनमे से विदेशोपन निकल जाय और वे हमारे अपने 
होकर हमारे व्याकरण के नियमों से अज्वुशाखित हो । जब 
तक उनके पूर्व उच्चारण को जीवित रखकर, हम उनके पूर्थे रूप- 
रंग, आकार-प्रकार को स्थायी बनाए रहेगे, तब तक वे हमारे 
अपने न होगे ओर हमें उनका स्वीकार करने में सदा खटक 
तथा अड़चन रहेगी। हमारे लिये यह आवश्यक है कि हम 
उन्हें अपने शब्दुकुल में पूर्णतया सम्मिलित करके विलकुछ 
अपना बना लें। हमारी शक्ति, हमारी भाषा की शक्ति इसी में है 
कि हम उन्हें अपने रंग में रंग कर ऐसा अपना ले कि फिर उनमें 
विदेशीपन की झलक भी न रह जाय। यह हमारे लिये कोई 
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नया काम नहीं होगा । वहुत दर्षों से नहीं, अनेक शताब्दियोँ 
से हम इस प्रकार की विज़्न करते आए है और अब हमें 
इसमें हिचकियाने की आवश्यकता नहीं है । 

दूसरी वात, जिस पर हम ध्यान दिलाना चाहते हैं, 
यह श्रमात्मक विश्वास है कि शैली की कठिनता या सरलता 
शब्दों के प्रयोग पर निर्भर रहती है। साथा की कठिनता या 
सरलता केचल शब्दों की तत्समता या तरूचता पर निर्भर नहीं 
रहती। विचारों की गूढता, विषय-प्रतिपादन की गंभीरता, 
मुहाविरों की प्रचुस्ता, आज्॒पंगिक प्रयोगो की योजना और 
चाक्यों की जटिल्॒ता किसी सापा को कठिन तथा इसके चिप 
रोत गुणों की स्थिति ही उसे सरल बनाती है | रचना-शैली में 
यह वात सदा ध्यान में रखना आवश्यक है | 


“दा ु७४०७-.- 


दसवाँ अध्याय 


प्राहित्य की आलोचना 


सादित्य क्षेत्र में, अ्ंथ को पढ़कर उसके ग्रुणों और दोषों 

का विवेचन करना और उसके संबंध में अपना मत 

._. प्रकट करना आलोचना कहलाता है। यह आलोचना 

को हे काव्य, उपन्यास, नाटक, निबंध आदि सभी की हो 

सकती है; यहाँ तक कि स्वयं आलोचनात्मक ग्रंथों 

की भी आलोचना हो सकती है। यदि हम साहित्य को जीवन 

की व्याख्या माने, तो आलोचना को उस व्याख्या की व्याख्या 
मानना पड़ेगा । 

किसी अंथ की आलोचना ऋरने के समय हम उस पअ्रंथ 

ओर उसके कर्ता का वास्तविक' अभिष्राय समझना चाहते हैं; 

और तब उसके संबंध में अपनी .कोई सम्मति स्थिर करना 

चाहते हैं। दूसरों ने किसी प्रंथ या उसके कर्ता की जो आलो- 

चना की हो, उससे भी हम राम उठा सकते हैं; पर वह लाभ 

उत्तना अधिक ओर वास्तविक नहीं हो सकता जितना स्वयं 

अध्ययन करने से होता है; क्योंकि उस दशा में हम उस आलो- 

चक्र के विचारों से प्रभावान्वित हो जायेगे. और अपनी निज 

की कोई सम्मति स्थिर करने में असमर्थ होगे। हाँ, अपनी: 
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आहछोचना में हम दूसरे आलोचकों के अध्ययन और आलोचना 
से कुछ छास अवश्य उठा सकते हैं। यदि कोई अच्छा कवि 
जीवन की व्याख्या करता है, तो एक अच्छा आलोचक हमें वह 


व्याख्या समभाने में सहायक होता है। कोई अच्छा आलोचक 


साधारण पाठकों की अपेक्ता अधिक शान-संपन्न होता है; उसका 
अध्ययन सी अधिक गंसोर और पूर्ण होता है; और इसलिये 
वह किसी कबि या लेखक की कृति के भिन्न भिन्न अंगों पर 
प्रकाश डालकर हमें अनेक नई बातें चतछाता और अनेक नए 
मार्य दिखलाता है। वह हमारे मार्ग में एक अच्छे मित्र ओर 
पथ-दर्शक का काम देता है। चह हमे सिखलाता है कि अध्ययन 
किस प्रकार सचेत होकर और आँखे खोलकर करना चाहिए । 
चाहे उसकी सम्मति और निणेय से हम सहमत हो और चाहे 
न हा, पर इसमें संदेह नहीं कि उसकी आजल्तोचना से हम बहुत 
कुछ लाम उठा सकते हैं ओर हमारा ज्ञान बहुत कुछ बढ़ 
सकता है। 

जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, आलोचना से दो काम 
होते हूँ । एक तो किसी कवि या लेखक की कृति की विस्तृत 
व्याख्या को जाती है, और दूसरे उसके संबंध में कोई मत 
स्थिर किया जाता है। वहुधा आलोचक इन दोनों कार्मो 
को एक साथ मिला देते हैं और व्याख्या के अंतर्गत ही मत भी 
स्थिर कर लेते हैँ। पर अब कुछ पाश्चात्य चिह्धान्‌ यह कहने 
लगे है कि आलोचक का काम .केवल कृति की व्याख्या करना 
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है और डसे अपना कोई मत प्रकट नहीं करना चाहिए; क्योंकि 
उस मत का दुखरो पर प्रभाव पड़ता है. जिससे आगे चलकर 
आलोचना के काम में बाधा पड़ती है। पर यह मत उतना ठीक 
नहीं ज्ञान पड़ता। प्रत्येक व्यक्ति किसी अ्ंथ के विषय में, उसकी 
“आलोचना करने कें साथ ही साथ अपना मत भी प्रकट कर 
खकता है और उसके उस मत से लोग छाभ भी उठा सकते हैं। 
यदि हम थोड़ी देर के लिये यह भी मान ले कि आलोचक 
को अपना मत प्रकट करने का कोई अधिकार नहीं है, तो भी 
यह प्रश्न उठता है कि व्याख्याता के रूप में आोचक का क्या मत 
है। यदि विचारपूर्वफ देखा जाय' तो जान पड़ेगा कि व्याख्या 
का काम भी बहुत बड़ा और टेढ़ा है। किसी प्रंथ की व्याख्या 
करने के लिये आलोचक को पूरा पूरा अध्ययन करना पड़ेगा; 
उसे अंथ के ऊपरी शु्णों और दोषों को छोड़कर भीतरी भाषों 
लक पहुँचना पड़ेगा और यह देखना पड़ेगा कि उसमें कौन सी 
बातें साधारण और क्षणिक हैं ओर कौन सी बातें विशेषता- 
युक्त और स्थायी हैं; तथा उसे इस बात का पता लगाना 
पड़ेगा कि उसमें कला या नीति आदि के कौन कौन से सिद्धांत 
आदि हैँ। उस पअ्ंथ में जो सुण छिपे हुए. होंगे, उनको वह 
अकाशित करेगा ओर उससे इधर उधर: बिखरे हुए तत्वों को 
एकन्न करके उन पर विचार करेगा | इस. प्रकार वह हमें चत- 
छावेगा कि विषय, भाव और कछा आदि की दृप्टी से चह 
अंथ कैसा है । इस दश्शा में उस अंथ के गुण या दोष लोगों 
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के सामने आपसे आप आ जायँगे | परंतु आलोचना का यह 
काम बह अपनी निज्ञ की रीति से करेगा। वह केवछ आलोच्च 
प्रंथ को भी देखकर उसकी आछोचना कर सकता है और उसी 
विषय के दूसरे अंथी के साथ उसकी ठुलना भी कर सकता 
है। बह आवश्यकता पड़ने पर ऐतिहासिक दृष्टि से सी उस पर 
विचार कर सकता है, नैतिक दृष्टि से भी विचार कर सकता है. 
सामाजिक दृष्टि से भी चिचार कर सकता है और साहित्यिक 
दृष्टि से भी चित्र कर सकता है । परंतु एक बात निश्चित है। 
वह चाहे ज्ञिस दृष्टि से और चाहे जिस प्रकार विचार करे, 
डखसका एक मात्र उद्देश्य यही होगा कि चह स्वयं उस अंध वथा 
उसके कर्ता का असिप्राव समझे और दूसरा को भी समभावे। 
हाँ, यह संभव है. कि वह स्वयं अपनी रुचि के अनुसार उसके 
संबंध में किसी प्रकार का निर्णय न करे । 

परंतु पाठकों के मन में यह भश्ष उठना चहुत ही स्वाभा- 
विक्र और अनिवार्य हैँ कि अमुक अंथ में जीवन की जो व्याख्या 
ऊी गई है और जो दूसरी बातें बतराई गई हैं, वे 
ठीक है या नहीं; कला की दृष्टि से चह अ्रंथ अच्छा 
है या नहीं; इत्यादि | इस प्रकार के प्रश्न हमारे मन 
में आपसे आप उठते हैं और हम उनकी उपेक्षा नहीं कर 
सकते। उस पंथ को पढ़ने से पहले कम से कम सचेत होने 


के लिये हमें ऐसे प्रश्षा के उच्चर जानना आवश्यक होता हैं। 
यहाँ इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि हम जो कुछ कह 


» 


आलोचना 
का ड््थ्य 
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रहे हैं, वह कोरे वैज्ञानिक प्रंथों के संबंध में नहीं कह रहे हैं,. 
वहिक साधारण साहित्य के संबंध में कह रहे हैं; क्योंकि नोति 
और कला आदि की दृष्टि से शुद्ध साहित्य पर ही विचार किया 
जाता है; भूगर् शास्र, ज्योतिष शास्त्र या दूसरे अनेक शा््रों और 
वैज्ञानिक ग्रंथों का इस दृ्टि से बिचार नहीं होता। भूगर्भ शास्त्र 
तो हमे केवल यही चतलहाकर रह जाता है कि पृथ्वी का यह 
रूप क्रिस प्रकार और कितने दिनों में हुआ, अथवा इसमें: 
कितने समय में क्या परिवतेन होता है। पर सांहित्य का 
संबंध जीवन की व्याख्या, नीति, समाज आदि अनेक यातों से 
होता है और इसी कारण उसके गुणों और दोषों के विवेचन: 
की भी आवश्यकता होती है। भूगर्भ शास्त्र के प्रंथ में भी गुण 
और दोष हो सकते हैं, पर उन गुणों और दोषों का पता लगाना 
केवल भूगर्म शास्त्र के पूर्ण पंडितों का ही काम है, साधारण 
पाठकों की शक्ति के यह बाहर है। साधारण साहित्य के संबंध 
में जहाँ गुणों और दोषों का विवेचन होगा, वह्दाँ विचेचक या 
आलोचक का मत और निर्णय भी आपसे आप आ जायगा। 
“पिन्न रुचिहिंलोकः” वाले सिद्धांत के अचुसार सभी छोग 
अलग अछग अपने मत के अज्ुसार किसी अ्रंथ को अच्छा या 
चुरा बतलाते हैं । हमें जो कहानी अच्छी रूगती है, संभव है 
कि वही आपको बिलकुल पसंद न आये | हमारी समझ में जो: 
नाटक किसी काम का नहीं है, उली की और लोग लंबी चौड़ी: 
प्रशंसा कर सकते हैँ। जो मनुष्य कुछ भी समझ रखता है,. 
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बह किसी अंथ को पढ़ने के समय उसके संबंध में अपनी कोई 
न कोई, अच्छी या बुरी, सस्मति सी अवश्य ही स्थिर कर लेता 
हैं। ज़ब हमार कोई मित्र हमें कोई नई पुस्तक लाकर पढ़ने के 
लिये देता है, तव सबसे पहले हम उससे यही प्रश्न करते हैं 
कि यह पुस्तक कैसी है; और तव उसके उपरांत हम स्वयं उस 
पुस्तक को पढ़कर उसके संबंध में अपना भी कोई भत स्थिर 
करते है। एक वार किसी पुस्तक को पढ़कर जो मत निश्चित 
किया जाता है, दो तीन वार विशेष ध्यानपूर्वक उसी पुस्तक 
को पढ़ने पर उस मत में परिवर्तन भी हो सकता है। घल्कि ज्यों 
ज्यों हम किसी पुस्तक का अधिकाधिक अध्ययन करते हैं, त्यों 
त्यों मत स्थिर करने में हमारी असमर्थता और कठिनता बढ़ती 
जाती है; और इसी कठिनता को दूर करने के लिये अच्छे 
आलोचको की आवश्यकता होती है। यदि हम केवल अच्छी 
“पुस्तक ही पढ़ना चाह और निकम्मी या रही पुस्तकों से बचना 
चाहें, तो अच्छे आलोचकों की सम्मतियाँ हमारे बहुत काम की 
हो सकती है । 

काव्य का विवेचन करते हुए हम यह बात बतला चुके 
हैँ कि किसी कवि की कृति को अच्छी तरह समझने के लिये 
यदि उस कबि के प्रति भरद्धा नहीं ततो कम से कम सहाह्ुभूति 
तो अवश्य होनी चाहिए। श्रद्धा या सहाजभूति का अभाव 
हमें उस कवि या लेखक की आत्मा तक पहुँचने द्वी नहीं देता। 
यही कारण है कि श्रद्धा या सदहाजुभूति के अभाव में तथा मन 
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में राफद्वेष का भाव रखकर: जो लोचना ती है, उसका 
नहीं होता रैवक देखा 
जाय तो हे. ञआ लोचना ही नहीं होती । यह 
दम सत्तिप में यह बत्त हैं कि और' सह: 
उैभूति के अतिरिक्त _मालोचक में और किन गै 
आवश्यकता होती है | 
सबसे प को विद्वान्‌, बुद्धिमान, गुणआही 
और निष्पक्ष होना चाहिए, और से ये सच थुण न हों, 
उस्रको समादोचना के काम से दर ही रहना 


मावश्ब चाहिए। जिस जमालोचक मे थे सब गुण 


/ पैंह बहुत सहज में आल्ोच्य' अंथ की 
बातों का मर जम जायगा। आलोचक का सुख्य का 
यह है कि पह आलोच्य भ्रथ को उसके बिल्कुछ' वास्तविक 

पक्षपात से दोक: 


स्वरूप में देखे। किसी बुरे भाव से प्रि होक 
वह जो कुछ कहेगा, उसकी दा अथवा स्व॒ति में 

; उस फथन को में स्थान न मिलेगा 
समालोचक थ विद्वान्‌ है अंथ के 
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ही कम लोग बचते या बच सकते हैं। अगरेजो के खुप्रसिद्ध 
विद्वान और साहित्वक्ष जान्सन के विपय में कहा जाता है कि 
जिन लेखकों के विचारों और सिद्धांता से उनकी सहालुभूति 
होती थी, उनके ब्रंथां की आलोचना तो वे बहुत ठीक ढंग 
से करते थे; पर जिनके विचारों के साथ उनकी सहाजुभूति 
नहीं होती थी, उनके अंथों की आलोचना के समय उनकी 
साहित्यिक जानकारी न जाने कहाँ चली जाती थी और वे 
बहुत चुरी तरह से उनकी खबर लिया करते थे। पोप ओर 
पंडिसन के साहित्यिक आदर्शों का जान्सन वहुत आदर 
करते थे, इसलिये उनके जीवनचरितों में उन्होंने डनकी 
छतियों की बहुत ही योग्यततापू्वंक आलोचना की है। पर राज- 
नीतिक विरोध के कारण मिल्टन की और व्यक्तिगत द्वेंप के 
कारण थ्रे की रतियों में उन्हें कुछ भी ग्रुण न दिखाई दिए | 
हमारे यहाँ हिंदी में भी ऐसे आलोचको को कमी नहीं है जो 
कुछु विद्या और चुद्धि रखते हुए भी या तो पक्तपातवश अंथों 
की आवश्यकता से अधिक प्रशंसा कर चलते हैं और या 
छेंपवश उनकी धूल उड़ाने लगते हैँ। वात यह है कि अछुचित 
पक्तपात और ठेप दोनों द्वी मजुष्य की आँखों के आगे पक 
पेल्ला परदा डाल देते हैं जिनके कारण या तो उन्हें दोपों और 
गुणा का ठीक दीक पता ही नहीं चलता; और या वे जान 
वृूझकर उनकी ओर ध्यान ही नहीं देते। हम इस विपय 
में जौर अधिक कुछ न लिखकर फेबल यही कदना यथेष्ट 
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समभते हैं कि इस पत्तपात या -द्वेष के कारण कभी कभी 
छोटे मोटे अनर्थ और: अन्याय भी हो जाते हैं.। किसी अंथ 
की .पत्पातपूर्ण समालोचना देखकर चहुत से छोग उन 
पुस्तकों के पढ़ने में व्यर्थ अपना समय और धन गँवा सकते हैं; 
और . छेषपूर्ण समालोचना के कारण वे किसी अच्छे पंथ से 
लाभ उठाने से वंचित रह सकते हैं। अतः समालोचक के छिये 
पंडित और समझदार होने के अतिरिक्त निष्पक्ष होने की भी 
बहुत बड़ी आवश्यकता होती है। ऐसे समालोचक की समा- 
लोचना से ही साहित्य की भी उन्नति होती है और पाठकों का 
भी लाभ होता है| 

समालोचक होने के लिये ऊपर बतलाए हुए कतिपय प्राकृ- 
तिक गुणों की तो आवश्यकता होती ही है, पर साथ ही समा- 
लोचना के लिये पक विशेष प्रकार की बुद्धि या सामथ्य की भी 
आवश्यकता होती है। कभी कभी देखने में आता है कि अच्छे 
अच्छे पंडित ओर विद्वान उतनी अच्छी समालोचना नहीं 
कर सकते जितनी अच्छी ओर सटीक समालोचना उनसे कम 
विद्या और योग्यता के लोग करते हैं। एक साधारण चुद्धि- 
मान्‌ पाठक भी कभी कभी किसी अंथ के संबंध में चहुत ही 
अच्छे ढंग से और बहुत ही उपयुक्त सस्मति प्रकट कर सकता 
है; और उसकी वह सम्भति तथा आलोचना का ढंग देखकर 
अच्छे अच्छे पंडित चकित हो सकते हैं। इसका कारण कदा- 
चित्‌ यही- होता है कि उसकी सम्मति विचारपूर्ण होने के 
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अतिरिक्त राम-द्वेंप और पक्षपात आदि से विलकुल शल्य 
होनी है। यह ठीक है कि जिस व्यक्ति का काम ही धभायः 
अध्ययन और समालोचना करना है, वह समाझोचना के 
नियमों और रीतिया आदि से विशेष परिचित होगा और उसका 
गन-सांडार भी साधारण पाठक के ज्ञान-भांँडार की अपेक्ता 
अधिक पृर्ण होगा। पर उसकी आलोचना तभी काम की 
होगी जब उसमें आलोचना करने की: शक्ति पूर्ण रुप से होगी 
और उसकी आलोचना शायग-छ्वेप था पत्तपात आदि से मुक्त 
होगी। करने को तो आलोचना सभी लोग कर लेते हैं; पर 
आलोचना भी एक प्रकार की ऋला हैं ओर उसके लिये एक 
विशेष पकार की योग्यता तथा शिक्षा की आवश्यकता होती 
हैं। साथ द्वी उसे अपने मन तथा चिचार्रसो पर भी अधिकार 
होना चाहिए. । यदि उसमें इन बाता का अभाव होगा, तो चह 

तो ठीक टीक ओर न डदारतापृ्वेक्त बिचार कर सकेगा। 
उस दघ्मा में उसकी आलोचना या सम्मति का भी कोई आदर 

द्वोगा । 

अब दम पक दूसरे प्रकार को आलोचना के संबंध में, जिसे 

तुझनात्मक आलोचना कहते दे, कुछ याते चतलाना चाहते हैं । 

किसी पक पुस्तक की आलोचना करते समय कुछ 
' छोंग उसी विप्य को ओर भी एक, दो या अनेक 

पुस्तक अपने सामने रख सेते हैं; और उन पुस्तकों 
से तुलना करत हुए वे आदोच्य पुस्तक की आलोचना करने 


ध््पग्रं 


ञ 
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हैं। आलोचना का यह ढंग-बेहुत अच्छा है; क्योकि इससे इस. 
वात का पता. लगता है कि. एक दी विषय पर भिन्न सिन्न लेखकी 
ते किस प्रकार विचार किया है; अपने अपने विचारों को उन 
लोगो ने किस प्रकार प्रकट किया है; किसकी रुचि और वर्णन- 
शैल्ली फैली है; किसमें किंन बातों की विशेषता और किसमें 
किन.बातों की न्यूनता है; इत्यादि इत्यादि ॥हमारे यहाँ 
इस प्रकार की आलोचना का बहुत ही सूद्म रूपसे आरंभ हु. 
है । उदाहरण के लिये पंडित-पदुमखिह शर्मा की बिहारी की 
आलठोचना और पंडित कृष्णविहारी मिश्र की देव और बिहारी 
की तुलात्मक आलोचना है। असी इस प्रकार - की, आलोचना 
के लिये बहुत ही विस्तृत क्षेत्र खाली पड़ा है।जिस समय 
हमारे यहाँ इस प्रकार की यथेष्ट आलोचनाएँ हो जायेगी, उस 
समय हमारे सांहित्य. की केवछ मनोरजंकता ही नहीं चढ़ 
जायगी, वल्कि और भी अनेक प्रकार से उसकी उन्नति होगी; 
क्योक्ति ऐसी अलोचनाएँ हमें विचार ओर रचना आदि के 
नए नप मार्ग दिखलछाती हैं और साहित्य में कूड़ा-ककट नहीं 
इकट्ठा होने देती । 
इस प्रकार फे आलोच्ंात्मक साहित्य का अध्ययन भी 
बड़े काम का होता है। जब इस प्रकार का साहित्य प्रस्तुत हो 
जाता है, तब दूषित और अज्जुचित आलोचनाओं का मार्ग भी 
बंद हो जाता है। ज्यों ज्यों इस प्रकार का साहित्य तैयार होता 
जाता है, त्यों. त्यों उचकी मनोरंजकता और उपयोगिता भी 
र३ 








साहित्शलोचन ३५४ 


चढ़ती जाती है; और अंत में ऐसे साहित्य का एक अरूग 
इतिहास तैयार हो जाता है, जो साहित्य के इतिहास के परि- 
शिष्ट का काम देता हैं। बात यह है कि ज्यों ज्यों समय वीतता 
जाता है ओर ऐसी आलोचनाएँ तैयार होती जाती हैं, त्यों त्यों 
लोगों की विचार-रैल्ी और मत भी चद्रूता जाता है। इस 
उत्तरोत्तर परिवर्तन और परिवर्धन के कारण आलोचनात्मक 
साहित्य को जो रुप प्ाप्त होता है, चह शुद्ध साहित्य के अध्ययन 
और मनन में बहुत्त बड़ा सद्दायक होता है | यदि ऐसे साहित्य 
को हम शुद्ध साहित्यिक क्रमागत इतिहास की कुंजी कहें तो 
कोई अस्युक्ति न होगी। अतः हिंदीवालों को अब इस प्रकार 
की आलोचना की ओर भी ध्यान देना चाहिए ओर तुलनात्मक 
आलोचना के साहित्य की सृष्टि करनी चाहिए । 
यह तो स्वतः सिद्ध वात है कि आलोचना उन्हीं अंथों की 
दोती दें जो भस्तुत और धकाशित हो चुकते हैं। जो ग्रंथ बने 
तल ही न हो, भला उनकी क्या आलोचना होगी। 
साहितय-शृद्धि. लिये कुछ चिट्धानों का मत है कि आलोचना 
से फेवल पुराने अंथों के गुण-दोप ही प्रकट होते 
हैं, नवीन साहित्य उत्पन्न करने में उससे कोई विशेष सहायता 
नहीं मिलती | कुछ लोगों का तो यहाँ तक मत है कि आलो- 
चना से नए साहित्य की सृष्टि में बाधा होती हैं। पर यह मत 
रीक नहीं है। यदि हम थोड़ी देर के लिये आलोचना को 
साहित्य की सृष्टि में बाधक भी मान लें, तो भी हम इस संसार 


लगे में एक अकार का विरोध चलता रहता है। पर फिर भीः 
कोई यह नहीं कह सकता कि शासन कभी स्वतंत्रता में बाधक 
होता है; अथवा लकौर पीरनेवालों के कारण फोई नई बात नहीं 
उत्पन्न होने पाती । दोनों पत्तों फा झगड़ा सदा कुछ न कुछ 
जता ही रहता है, और जिस समय यह झगड़ा बहुत बढ़' जाता 
है, उसी समय से नए सिरे से विकास और: उच्चति होने लगती 
है। जिस समय स्वतंत्रता की मात्रा बढ़ते बढ़ते उच्चुंखछता 
का रूप घारण करने त्गती है, उस कुछ 
की आवश्यकता आ जड़ी होती है; और जिस समय शासन 
कठोरता, भयंकरता और उद्दंडता बढ़ जाती है, उस 
समय नए सिरे से स्वतंग्रता 
में यही दशा नए भ्रथों की रचना ओर आलोचना की है। 
जिस समय लेख सनमांने ढंग से केलम' चढछाते जगते हैं 


न 


और जी नें जो ऊँछ अरटपेटॉग आता है, सब लिख. चलते हैं, 
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लोग आलोचको के बतलाए हुए. मार्ग पर चलते हैं; पर आगे 
चलकर उस मार्ग से डकता जाते हैं ओर आलोचक के शासन 
से निकलकर नए नए मार्ग दूँढ़ने लगते हैं। ज़ब वे कोई नया 
मार्ग ढूँढ़ लेते हैं, तव आलोचक उस मार्ग के कंदक आदि 
टूर करके उसे परिष्छत ऋरने ऊगते हैं ओर लोगों को गडढे 
में गिरने से बचाने का उद्योग करते हैं। बल यही कम, 
संसार के अन्यान्य क्षेत्रों के क्रम के अज्ुसार, सदा चलता 
रहता है। ऐसी दशा में यह कददना कदापि उपयुक्त नहीं हो 
सकता कि आलोचना साहित्य की खपष्टि मं बाधक होती है। 
यदि चह एक धकार से बाधक भी होती हो, तो सी प्रकारांतर 
से वह उस काम में अचश्य सहायक भी होती है। हाँ, यह 
अवश्य है कि आलोचना सदा साहित्य के पीछे पीछे चलेगी 
और उसका नियंत्रण तथा शासन करती रहेगी | संसार में ज़ब 
कोई नया आंदोलन अथवा नई बात उत्पन्न होती है, तथ उसके 
संबंध में बहुत कुछ विरोध, टीका-टिप्पणी ओर आलोचना 
आदि दोती दे | पर धीरे धीरे विरोधी अथवा आलोचक अपने 
आपको नए चिचार्स और आदशों के अनुकूल चना लेते हैं 
ओर उन्हीं नए चिचारा ओर सिद्धांतों के आधार पर नई नई 
बात निकालकर नए ढंग से लोगों को उनका अर्थ चतलाने 
खू्गत ६हू। अने आलोचना से डरने या घब्रराने की कोई बात 
नहीं £। उसे सदा पथदशेक और सहायक समझना चाहिए्ट। 

प्रन्यकत आलोचक को किसी अ्रंथ या लेख आदि के संबंध 
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व्यक्तिगत सस्मति सामने आ खड़ी होगी । तात्पर्य यह है कि 
सभी लोग अपनी अपनी योग्यता, विचार, रुचि और पघवृत्ति 
आदि के अनुसार पक ही अंथ के संबंध में अपना अलग अलग 
विचार प्रकट करेंगे; और उस दशा में इस वात का निर्णय 
करना वहुत ही कठिन हो ज्ञायगा कि अम्ुक अंथ की वांस्त- 
विक्र महत्ता या उपयोगिता कितनी है अथवा वह कहाँ तक 
अच्छा या चुरा है । 
लाड जेफ्रे ने स्काट के संबंध में जो निरवंध लिखे हैं, उनमें 
से एक निबंध में उन्होंने कहा हँ--“काव्य का झुख्य उद्देश्य मन 
को आनंद देना हैँ। अतः जिस काव्य से जितने ही अधिक 
मलुप्यो को आनंद मिले, वह उतना ही श्रेष्ठ है।” पर 
यह मत खर्वधा ठीक नहीं है। ठतलसीदासकृत रामायण तो 
लाखों करोड़ो आदमी पढ़ते हैँ; ओर उन्हीं छुलूलीदास की 
विनयपत्रिका से आनंद उठानेवालों की खंदया अपेक्षाकृत 
बहुत ही कम हेँं। यदि लाड जेफ्रे का उक्त मत ठीक मान 
लिया जाय तो फिर रामायण के आगे चिनयपत्रिका का बहुत 
ही कम मूल्य या महत्व रद जाता है। पर जो लोग काब्य के 
अच्छे मर्मण है, थे कह सकते हे कि नुलूसीदास के समस्त 
अथा में काव्य की रष्टि से विनवपत्रिका ही सर्वश्रेष्ठ हैं। चंद्र- 
कांता और चंद्रक्नांता-संतति के आध्रे दरमन से ऊपर संस्करण 
निकल चुके हैं । पर ठाकुर जगमोदहनसिंह कृत श्यामास्यप्त को, 
जा उस बशुत पदले का छुपा छुआ है, आज तक दूसरे 
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का एक और अंग है, झ्िसका विचार कर लेना आवश्यक जान 
अत-प्विततन को हैं। हम आज कोई अंथ पढ़ते है ओर उसके 
मतापापर्ात जन अपनी रुचि के अलुसार कोई मत स्थिर 
करते है। अब पशन यह हैं कि क्या हमारा वही मत अंतिम 
और निश्चित होता है; और क्या केवछ उसी मत से सदा के 
लिय्रे हमारा पूरा पूरा समाधान और संतोष हो जाता है ? हम 
किसी पुस्तक को पढ़कर कह बेठते हैं क्रि यह पुस्तक बहुत 
ही उपयोगी और शिक्षाप्रद है। पर कया इतने से ही हमारा 
काम चल जाता है? कदाखित्‌ नहीं चछता । यदि हम किसी 
प्रंथ का अचलोकन करके प्रसन्न हो जाये, तो फेचल हमारी 
बह प्रसन्नता ही उस पुस्तक के उत्तम होने के संबंध में प्रमाण 
का काम नहीं दे सकती । उस पुस्तक को श्रेष्ठठा का 
प्रमाणपत्र देने से पहले हमे इस वात की जॉच कर लेनी 
चाहिपः कि उस पुस्तक से हमार प्रसन्न धोना न्‍्यायसंगत 
था था नहीं । इमारी प्रसन्नता का वास्तविक कारण तो हमारी 
शराचि थी; और हमारी रूचि से भिन्न रुचि रखनेचालों को उस 
पुस्तक से फुछ भी आनंद नहीं मिल सकता ! बहुधा लोग 
पुस्तकों की उत्तमता की कसीटी अपना मत दी समझते ह 
और रुचि-ैखित्य का कोई ध्यान ही नहीं रखते। पर यदि 

एक बार उनके च्यान में रचि-थिच्य का यद्द तत्व आ जाय, तो 

फिर उनके लिये उचित रुप से विचार करने का भार्ग प्रशस्त 

हो जायगा, उस दशा में विचार संबंधी उनकी संकीणता ओर 
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डुराम्नह बहुत कुछ कम हो जायगा। जब हम किसी पुस्तक 
के संबंध मे यह न कहकर कि यह पुस्तक ऐसी है, यह कहेंगे ' 
कि यह पुस्तक हमारी सम्मति में ऐसी है, तब मानों हम उस 
पुस्तक के संबंध में कोई विचार - नहीं प्रकट करंंगे, वल्कि 
अपनी रुचि के संबंध में विचार प्रकट करेंगे पर हाँ, इसके 
लिये कुछ डदारता और साहस की आवश्यकता होगी । अच्छे 
अंथ के गुण समझना कोई सहज काम नहीं है; और यही कारंण 
है कि उसके अध्ययन से बहुत ही कम लोग प्रसन्न होते हैं; 
और जो लोग थोड़ा बहुत प्रसन्न होते भी हैं, वे बहुधा उनके 
छोटे मोटे गुणों को ही देखकर प्रसन्न होते हैं। इनमें भी 
बहुत से लोग ऐसे होते हैं जो यह मानने के लिये जल्दी तैयार 
ही नहीं होते कि हममे इस पंथ को समभने की योग्यता नहीं 
है; अथवा उसके विषय से हमारा परिचय नहीं है। परंतु उचित 
यही है किहम किसी अंथ के छोटे मोटे गुणों से ही संतुष्ट होकर 
न रह जायें ओर उसमे सली भाँति अवगाहन करके उसके 
उत्कृष्ट गुणों से परिचित होने का उद्योग करे। 'केवल इसी 
दशा में हम उस पअ्रंथ के विषय में ठीक तरह से विचार. कर 
सकेंगे ओर उसके संबंध में अपना ऐसा मत स्थिर कर सके 
जिसका सब लोग आदर कर । यहाँ हम किसी प्रंथ की 
उत्तमता की एक ओर परीक्षा वतला देना चाहते हैं, साधा- 
रण पाठकों के लिये जिसका ध्यान रखना वहुत आवश्यक है। . 
किसी पुस्तक के संबंध. में अपना विचार या मत स्थिर करने फे 
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लिये हमें धद्द पुस्तक कई वार पढ़नी चाहिए। यदि भपत्येक वार 
पढ़ने में कुछ और अधिक आनंद आवबे, यदि भत्येक वार के 
पारायण में हमें उसके कुछ विशेष गुणों और उत्तमताओं का 
परिचय मिले, तो हमें समझ लेना चाहिए कि वह अंथ वहुत 
अच्छा और ध्यानपूर्चक पढ़ने के योग्य है। इसके विपरीत 
यदि उस दूसरी या तीसरी बार पढ़ने में कम अथवा कुछ 
भी आनंद न आंचे, तो हम समझ लेना चाहिए कि कम से 
कम हमारे लिये उस पुस्तक में कोई सार की वात नहीं है। 
पर यदि हम फेवछ अपनी ही रुचि को सर्वोपरि मान लें, 
तो किर हमें यह भी समझ लेना चाहिए क्रि हम किसी प्रंथ 
की आलोचना करने के अधिकारी नहीं हैं। सबसे पहले हमें 
यह जानना चाहिए कि पुस्तकों से किस प्रकार आनंद प्राप्त 
किया जाता दे: ओर जब हमें यह वात मालूम हो जायगी, तव 
एम कभी अपने मत के संबंध में कोई आम्रह न करेंगे; फ्योकि 
उस दशा में दम स्वयं अपनी दी चुटियों से भली भाँति परि- 
खिन रहूँगे। इससे दुसरा लाभ यह होगा कि हम अपनी वे 
प्ुंटियाँ सी दुए कर सकेगे | पर ये सब्र बाते उन्हीं छोगोफे 
फाम की हैँ जो अच्छी तरद ओर ध्यानपूर्वक साहित्य का 
अध्ययन फरना चाहते हो। इस प्रकार फे अध्ययन में थे 
लोग जिनना परिश्रम करेंगे, उनको उतना ही लास होगा। 
घर जो लोग यह समतते दो कि हमें नो सच कुछ पहले से ही 
आना है और इस पुस्तक की फ्या सामर्थ्य है जो हमें कोई नई 


३६३ साहित्य > अप्प की आलोचना 
वात्त बतरा सके, उन्हें अपने खुधारः और उन्नति की आशा 
छोड़ देनी चाहिए | ँ 

भान लीजिए कि दमने कोई पुस्तक पढ़ी और उसके संबंध 
में अपना कोई अत भी स्थिर किया। अब हम जानना चाहते हैं: 
कि जो भत हमले स्थिर किया है, -ह कहाँ तक ठोक है । इस 


काम के लिये डउस्र, के प्रतियाँ लेकर: अपने 
मित्रों में बॉँउ- देते हैं रुचि या योग्यत्ता एक 
अत भिन्न है, और 3 के के सबंध में 
मांगते हैं। जब उन खब की सम्मतियाँ आ ज्ञाऊ 
तब हम देखेंगे कि उन्त सबसमें षहुत बड़ा अंतरः और 
मतभेद है। यद्यपि वे भिन्न ड्ख 


उस्र पुस्तक के महत्व या गुणों दि के संबंध में उनमें से 

अधिकांश को सस्मति अनेक अंश इसरे की सम्मति से 
त्ती थ| भी. 

अधिकांश मित्र भी ही करंगे। पर: यदि वह 

सा हुई, तो दे लोग भी उसे साधारण 

ही वतलावेंगे | थे हम कह सकेंगे कि हमारे मित्रों ले 

किसी प्रकार नहीं किया है. और: उनकी सम्मतियों 


का 
का साधारण ,किगत सम्मतियों की अपेक्षा अधिक आंद्र होना 
चाहिए; क्योंकि परह सस्मत्ति अधिक मत से स्थिर हुई है । अब 
जिस पुस्तक की हमारे दस पाँच म्रिचों ने मशंसा की है, उसी की 
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यदि कोई मिन्न कुछ निदा भी करे तो हमारा कर्तेष्य है कि हम 
उसकी सम्मति पर भी कुछ विचार करे और यह जानने का उद्योग 
कर कि उसने पेसी सम्मति क्यों और किन अधारों पर दी है। 
और यदि भल्नी भाँति विचार करने फे उपरांत भी हमें उसके 
मत को पुष्टि करनेवाली कोई वात न मिले अथवा वहुत ही 
कम बात मिले, तो हमें समझ लेना चाहिए कि या तो उसने 
किसी प्रकार के द्वंप के कारण ओर या किसी प्रकार फी अशान- 
ता के फारण वह सम्मति दी हैं। आप पूछ सकते हैं. कि हमारे 
इस उदाहरण से फ्या सिद्धांत निकला | इससे यह सिद्धांत 
निकला कि किसी श्रंथ का महत्व या उपयोगिता आदि किस 

प्रकार प्रमाणित द्वोती है । इसका तात्पय यही है कि किसी 
भंथ की उपयोगिता अथवा अज्ञपयोगिता आदि के संबंध मे बहुत 
से शिक्षितां ओर समझदारों की जो सम्मति दो, वही मान्य 
दोनी चादहिप्प। और यदि थोड़े से लोग उसके विपरोत अपनी 
सम्मति प्रकट करे, तो पहले हमे उनकी सम्मति पर विचार 
करना चादिए; ओर यदि उनकी सम्मनि में हमे कोई तत्व की 
थात नमिले तो हमें वह सम्मति अम्राष्या समभकर छोड़ 
देनी चाहिए, क्योकि जो अंथ अनेक आलोचको की पयीक्षा में 
टीक उनया दो ओर जिसके संबंध में बहुत कुछ वादचिचाद के 
उपरांत भी लोगों की अनुकूछ सम्मति हो, उसे उत्तम अंथ 
मानने में इसे फोई आनाकानी न होनी चाहिए | सारांश यह हे 
कि बुत कुछ विकद परीक्षाओं के उपयंत भी जो श्रंथ अच्छा 
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दी ठहरे, वह तो अच्छा है ही; और जो उन विंकंद परीक्षाओं 
में अच्छा न ठहरे, वह साधारण था निकम्मा है। | 
एक वहुत प्रखिद्ध सिद्धांत है कि जो वस्तु सब से अच्छी 
या उपयुक्त होती है, वही संसार में बच रहती है; और जो 
... अनावश्यक था अजुपयुक्त होती है, वह नष्ट हो 
है 3४. जाती है। खाहित्य क्षेत्र में भी इस सिंद्धांत की 
खत्यता बहुत भल्ी भाँति प्रमाणित हो जाती है 
आज यदि कोई अच्छा प्रंथ प्रकाशित होता है, तो सर्वसाधारण' 
में उसका बहुत आदर होता है, और जब- तक लोगो का उससे 
मनोरंजन होता रहता है; तब तक चह पुस्तक बराबर चलती 
रहती है, उसका अस्तित्व वरावर वना रहता है। पर जब उस॑ 
पुस्तक से लोगों कां मनोरंजन होना बंद हो जाता है, तवं 
उसकी डंपयोगिता जाती रंहती है और उसका अस्तित्व भी नष्ट 
हो जाता है। जिस समय उसका स्थान ग्रहण करने के लिये 
उससे अच्छी कोई पुस्तक साहित्य-च्षेत्र में आाजाती है, उस समय" 
छोग उसका पढ़ना सर्वथा -बंद कर देते हैं। यही नहीं बल्कि 
कुछ दिनों के उपरांत छोगो को इस बात का आख्ययय होनेः 
लगता है कि किसी समय उस पुस्तक का जो आदर हुआ था.. 
चह क्यों हुआ था। परं जो पुस्तक केवल सामयिक नहीं होतीं, 
जिंनमें बहुत, दिनों तक काम आनेवाली बाते अथवा और 
कोई स्थायी गुण होते हैं, वे सेंकड़ो' और कभी कभी हजारों 
वर्षों तक बनी .रहती हैं और . छोगो के विचारों; . सभ्यता और 


सारन्यालोयन ३६६ 


रुचि झादि के बहुत कुछ बदल जाने पर सी उनका अध्ययन 
निरंतर होता चलता हैं। इसका कारण यही है कि हमारे 
नैतिक और मानसिक जीवन में बहुत कुछ परिवतेन हो जाने 
पर भी उनमें प्रकट किए हुए. विचार आदि हमारे लिये अनु- 
रू, लाभदायक और ग्राद्य वने रहते हैँ। जिस समय ये 
पुस्तक रखी जाती हैं, उस समय की दृष्टि से तो वे उपयोगी 
दोनी ही हे, उसके पीछे भी यहुत दिनो तकू उनकी रुपयोगिता 
रहनी है। बहुत समय बीत जाने पर भी उनमें लोगों को 
सादित और प्रसन्न करनेवाले तत्व चर्तमान रहते हैँं। जब 
फार किसी पुस्तक का बहुत दिनों तक अस्तित्व बना 
गहता है ओर सेकड़ा हजारों चपषं चीत जाने पर भी लोग 
बने चाय से उसे पढ़ते चलते हूँ, तथ मानों वह पुस्तक व्यक्ति- 
गत सम्मतियों और आतक्तेपां आदि के चेत्र से बाहर निकल 
जाती दे ओर उसकी उपयोगिता तथा उत्तमता सर्वमान्य हो 
ज्ञानी ४ । फिए उसके संबंध में क्रिसी प्रकार का मतभेद या 
विवाद नहीं रह जाता। इसी कोटि के प्रंथ खादित्य-सेन्न में 
शदा फहलाने के अधिकारी दोते ८ ओर सभी देशा तथा सभी 
वालों में उनका समान आदर होता है । 


4 >> 39% प्प भ््ीः 
रे 
ब्ब्् 

बे 


9 


है| 


साहित्य की मदत्ता फा सबसे बहा प्रमाण उसका स्थायी 
शोनो हैं पर यह प्रमाण हमे उन्हीं धथों फे संबंध में मिल सकता 
४, जो आज से डा चार सो या हजार दा हजार बंप पहले के 
यने ह।। शब जो प्रंथ बहुत थोड़े दिनों के बने दी, उनकी 


३६७ साहित्य की आलोचना 


उपयोगिता की परीक्षा किस प्रकार हो सकती है? ऐसे किसी 
अंथ को देखकर हम यह नहीं कह सकते कि तुलखीकृत 
रामायण की भाँति तीन. सौ घर्ष घीत जाने पर उस अंथ की 
क्या दशा होगी। फिर भी हम अपने ज्ञान और अलुभव की 
सहायता से किसी, भ्रंथ के विषय में यह कह खंकते हैं कि वह 
स्थायी होगा या नहीं। पर हमारा चह कथन बिल्कुल ठीके 
और निश्चित नहीं हो सकता; क्योंकि हम यह नहीं कह सकते 
कि आगे चलकर पाठकों की रुचि में कहाँ तक परिवततन हो 
जायगा ओर शाघ्र ही इससे भी अच्छे और स्थायी श्रंथों की 
रचना हो जायगी या नहीं। अतः आधुनिक खाहिंत्य की उप- 
योगिता जानने के लिये हमे आलोचकों की सम्मतियों का ही 
सहारा लेना. पड़ेगा । एक विद्वान का मत है कि यदि तुम 
अच्छी और पढ़ने योग्य पुस्तक देखना चाहो, तो बाजार में 
जाकर कोई पुस्तक देखो; और बारह चर्ष के, उपरांत फिर 
बाजार में जाओ। उस समय यदि वही पुस्तक फिर तुम्हे 
बिकती हुई दिखाई दे, तो जान लो कि च्रह््‌ पुस्तक अच्छी और 
पढ़ने के योग्य है। इससे भी यही सिद्धांत निकलता है कि जो 
पुस्तक जितने ही अधिक समय तक वनी रहे, चह उतनी ही 
अच्छी है । पर इन सिद्धांतों से साधारण पाठकों का काम नहीं 
चल सकता। आप खब लोगों से यह आशा नहीं कर सकते 
कि वे किसी पुस्तंक के प्रकाशित होने के उपरांत वारह वर्षों 
तक.-उसकी उपयोगिता के प्रमाण की प्रतीक्षा कर और तब 


साहित्यालोचन ु ३६८ 


उसके उपरांत वे उसे लेकर पढ़ें। आजकल तो पुस्तकों के 
तैयार होते ही छोग उनको पढ़कर उनके विषय की खब बाते 
ज्ञानना चाहते हूँ। ऐसे लोग यदि यह जानना चाहे फि 
कौन सी पुस्तक पढ़ने योग्य अथचा अच्छी है और कौन सी न 
पढ़ने योग्य और निकम्मी है, तो उनको यही देखना चाहिए कि 
किसी पुस्तक के संबंध में अधिकांश विद्वानों और आलोचकों 
की क्या सम्मति है । 

अंत में हम यही कहना चाहते हैं कि पुस्तकों के महत्व 
और उपयोगिता आदि का निर्णय करना बहुत ही कठिन है। 
किसी पदार्थ को देखकर उसका वास्तविक स्वरूप 
समभना केवल फठिन दी नहीं, प्रायः असंभव भी 
ह। हम तो अपनी योग्यता, संस्कार और रुचि आदि के 
अनुसार ही उसका स्वरूप समर्ेगे। खाहित्य के महत्व का 
निर्णय करने के लिये चादे हम कितने ही निष्पक्त क्‍यों न वन 
जायें, पर हमे सदा इस यात का ध्यान रखना चाहिए कि 
साहित्य की ख॒प्टि सदा व्यक्तियों से दोती है; और उसमें जो कुछ 
कहा जाता एै, चद भी व्यक्तियों के उद्देश्य से दही । उसमें अनेक 
विएयो पर अनेक प्रकार से विचार होता है । उससे लोगों में 
उस्तेजना भी फैलनी है, सद्दालुभूति भी उत्पन्न होती है, मनोराग 
भी उत्पन्न दोते हैं और इसी प्रकार की और न जाने क्रितन,. 
बाते होती है। इसके अतिरिक्त साहित्य का धसाव बहुत ३ 
यनि पर भी जवलंबित रहता है और इसी लिये सब कटिनाइ< 
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साहित्य ४६ ॥ 


जानूसन ३५० | 


जीवनचरित ३८, ३९; 
उपयोग ४७ । 
मीचन में संगीत का स्घान ७५ । 
जेफ्रे ( छार्ट ) ३५८॥ 
जान की भवसत्थाएु २०९ । 
ठिम्र २७० । 
टदेमिदर १७५ | 
मुटमास्म जाँच ५१; 
प्रयाछी ३७, ३८, ४२ । 
तुस्सीदांस ४०, ५३, <५, ९४, 
९७, १०८ | 
तोनागम २३३ । 
गोरक ( उपस्पक ) २७१ ! 
देशरूपक २०१ । 
दीनदयास्ट घिरि ९१ । 
दमीदिका २०७ । 
4-८ 
हक्का ( डपरूपक ) २७१ 


डसका 


उसकी 


कि 


/* 


$ छुष्यंय रेण३े , ६०० | 


5 


बी 


इृंद्य ( फभायशु का विमाग 


२३१३-३४ । 


कं, वही, भव्य छह 


हि. 
रन 


( 


शृइ्य काव्य ७, १११; दृश्य काव्य 
तथा अ्रच्य काव्य ११७५। ढे० 
ज्ञादका । | 

देव ८७ | 

ह्विजेंद्॒छाल राय २२४ । 

घनजय २०१ । 

धार्मिक उत्सव, चीन, जापान, 
भारत, यूनान आदि में १७५। 

घीरोदात्त (नाय5) ३२३१ । 

नट और रस ३०५। 

नाटक २९; नाठक के लक्षण अंथ 
१८३, ३९२; च्युत्पत्ति १७१; 
परिभाषा १७०; उत्पत्ति १७१- 
७३; भारंभ ३१७४-७१; वीरपूजा 
से आरंस १७७; सृत्यों से आरंस 
१७८; ऋग्वेद में नाटक १८२; 
हरिचंश पुराण में उद्छेख १८७; 
कौरिल्य के अर्थशास्त्र में चर्णन 
१९२; कृष्ण के समय में नाटक 
१८७; भारतवर्ष में नाटक का 
आरंभ १८१; अरब में २१९; 
चीन के नाटक २३१३-१८; पेरू 
भौर मेक्सिकों में २२०; मलूय 
भौर स्याम में २१९; मिखर में 
२१६; थुरोप में. २१४३-३४; 
अँम्रेजी नाटक ३२१४-१७; आधु- 


हि 


) 


निक भारतीय नाटक २२०-२२५ 
हिंदी में नाक २२२-२५; 
उसका पहला असिनय २२६; 
उ्दूँ,  गुनराती, . घंगला, 
मराठी आदि नाटक २६५; 
थूनानी नाटक २०४-०९;यूनानी 
सुखांत नाटक २०४-०९; रोमन 
नाटक २११०१ २; संस्क्रत नाटक 
4९९०२०२; छाया-नाठक १९०; 
नाटक की चार प्राचीन रीतियाँ 
१९६; नाटक पर साहित्य का 
अनुशासन १७३; नाटक में भ्ठू 
भर क्थावस्तु २६६; अंक-विभाग 
२६७; अलंकार, २७१; उद्देश्य 
२०७६; उपन्यास से तुलना २२८- 
२९; दोनों का चरित्रचित्रण 
२४६, कंथाचस्तु २३१-३६; 
कथावस्तु.के पाँच ( पाश्चात्य ) 
विभाग २६२; भारंभ, विकास, 
चरम सीमा, विगति या.,उत्तार 
और समाप्ति या अंत २६२; 
कथावस्तु के .पॉँच ( भारतीय ) 
विभाग २६३; भारंभ, यत्र, 
प्राप्याज्षा, नियताप्ति भौर फला- 
गम २६३; दोनों की तुलना 
२६४; कथावरतु के मेद, अधि- 


५ 


जौ न. 
दापिक, गौर ग्राप्मामध् २४९; 


हु श्र 
हृुदाएसग्वु हा नियाईइ २२६४-६५. 


धरमा- एम सेट; घरिग्रचित्रण 
२३४०४ ७; ४ै सत्य २३१६ देश- 
# > के. 
शत शेध्नेष- डे द; पिम, भय कार 
दाम थ। सिद्धि २६०; नायक 


शापित्त २०७१; भैेतिक श्यटप्ा 


२७५८-६०; पात्र २३७; रचना 
दल क्् नम का 
के सिदारा २१०६४; रूपक 


२६५४-७३; सर्दिय विपय ३७१ 
विरोध २६१३ विक्षेषता ३२५० 
३१३ दविस्यार २३६२; गुछिसेद 
३२०१; संद्म सप ३२४७-४९; 
संकलन वी दीझ सर्थ २६४७-१८; 
दफन जग २"५६०५७, ग्ार- 
सुरश्ण २५७०-७६; खंदसन श्ीर 
हविस्शटए5० २५० इ संश्स्न लो 
देकश दिया १४८; संइशन 
शुदानी $, २४७; सूुष्चयार सौर 
स्योयश वट८०१९; मगदगत कप 
25४२-१७ १ 


भरता, दााध २४० । 


शाटइ्इत के हट २८: माएइन- 


< ) 


दार भौर उपन्यासधफार १३६६ । 
नाटिका (टपमुपक) रे७१ । 
नादए के सत्य दे | 
भसादय कला ( भारतीय ) ६९७५-०६; 
उसपर यूनानी प्रभाव २ ५ २-० ४६ 
यूनानी नादप्क्ष्छा का विकास 
२०४-०९. नाव्यकृछा (भारतीय) 
का पिषास १९८-२०२। 
नाठप दास १८७४, २९०; शसझी 
प्राचीनता 4१९६-९८: भारतीय 
नाव्य शाख का विदशाप्त १९१-- 
३;नाव्यशासत्र संचंधी मंथ १ ८ ५। 
नाट्य साहिस्य (भारतीय) की सृष्टि 
१८५०८६ | 
नाः रासक (उपस्यक्री २०१ ।॥ 
सोयक, नाटय का एक सस्य २३६१ । 
मायिशमभेद ७४ । 
नागायणप्रसाद सेताथ २२० । 
नियंध १६००१ ६९ | 
लियस धाप्य २४२ । 
नीसि सौर फशितना १०७ 
जुग्य १७० 
नेप्य १९४ । 
. मो (जावादी गारझ) १७९ । 
, पंचहदी २५५१) 


परत १८२ । 


( & ) 


पदु-विन्धास ३२१६ । प्रसाद गुण ३३०, प्रसाद ग्रुण भौर 
प्दों का विवेचन ३६२ । रस ३३१ । 
पद्य भौर कविता ६८, ७४ । प्रस्थान (डपरूपक) २७१ | 
परिच्छेद ३१३६-३७ । ह प्रहसन (रूपक का सेद) २७१ । 
परिज्ञान (ज्ञान की अवस्था) २०९॥ | प्राचीन साहित्य में सूत्र और का- 
परुषा ध्रृत्ति ३३० । रिका २१ | 
- पाणिनि १८९ । - प्रेक्षण (डपरूपक) २७१ । 
पाश्चात्य काव्यन्कका ६ । . प्रेक्षागुहद दे० 'रंगशाला । 
पिशक १९३ |... प्रेमान्‌ रस ३०९६ । 
पीठमदे २०४ ।, प्रौद्ा चृत्ति ३३० । 
पोप ३५० | . : बद्रीनारायण चौधरी २२३, २३२। 
अकरण २६९ | बलिबवंधन नाटक ६५रे । 
बालरामायण २५६५॥ 


प्रकरणिका (उपरूपक) २७१ | ध्ध 
| विहारीलाछ <९ | 


प्रकृति और कविता ९९; प्रकृति का 
गज लि हे ५. | बुद्धि (अन्तःझरण की बवृत्ति) २७५; 

कविताम्रय चिन्नण ९३; अक्ृति 
8 बुद्धि का काम शे१५, बुद्धि की 

. में कविता का उपयोग १००; 
कि हि सलिश्वयात्मकता २७९६६ भन की 

प्रकृति का कविता में प्रयोग १०१; | तन बक्ति २७८ । 

, प्रकृति-दर्शन - जनित भावों में 
 फ पी आंध्र मे । अुद्वितत्व शे०, रे७रे०४०२७०८-०७५ | 
, मिन्नता ९९; श्रकृति-वणन पर 


सो हृत्कथा १4७ |] 
मनोद्चत्तियों का अभाव १०३ । जज 
ब्राह्मग ग्रंथ १९७ । 
शज्ञात्तक भाव २८५, २८4०-९३; | श्गवदूभक्ति ५हे । 
पज्ञास्मक वाक्तियों का प्रसाव र२े३े४। | सद्द नारायण (नाटककार) ०१ | 
अतिमा ३९३. 7 भद्गबाहु १८४ | ु 


परविभावान्‌ की सापा ७३ ' भरत मुनि १4४, २९० । 


बडा देय प्र हू | 


शाह २४४०२० ५; खेग्त रत फ् धरत 


री 
के च 


ह£ ४०९: ह>्चना मत २८०: 


दंह माह २८३: प्रद्शामफ दे८७, 
२९५२, २५६; रा्माम 5 २५०६; 


२७ 


ड़ 
१ 
$ 
है 
४ 
5 
ई 


जम मय 


: मंद्ाक्ास्य १ १३२, ११३ 


जन नटग न 


) 


| मन (कस्ताःझरण की सृश्ि) २७७; 


मन छा परिदालम २८३४; सन 
ही तरंग २८१;घ्पाग्या, पाश्रात्य 
विद्वानों के श्द्भुसार॒ २५७६-७७६ 
संशपास्मर सरि है २७६ । 
सनोराग दें० 'मनोदेग 
मनोवृत्ति, मनुग्य की २६; विभाग 
२६; उनका संमिश्रण २० । 
नोदेग या भाव २८३-८४ ६ 
म्तिप्झ की धनावट २७०६ । 
सहाकझवियों को विशेषता ५७ । 
१८१ ) 
मदहानारक् २६७ । 


: मसद्राभारत १८४, १९० | 


: झापुर्ग सुग ३६०; माशुयय 


' झानय व्यापार को लजुवानः 


मदावीर स्वामी १८४ ॥। 


भी, 
गुण भौर 


रस ३३६१. माप रीटी ३६८ । 


११९४॥ 


श्र 
एमस्टन ३४७०५ | 


' झुदाराहास रुप । 


>ऊ०. &2 8 हा+क ऑन 


डर: 33ल 


कस से न 
ममि-फात २, ५, 4, ९, उटेंप्प ५। 


मेइटानण १८१ । 


4 


माय भानमाए ३१, ४९ । 
दस (एेंढ) ६४० १ 
यम (दापदाएं हार) ६३६६-४४ । 


( १९ ) 


युरोप में मध्यकाछिक दिक्षा का 
, भादश ४९ । 
रंगभूमि, यूनानी रण५। 
रंग-रम १७९ | 
रंगशाला, अंग्रेजी ढंग की २२२; 
चीनी रंगशालका २१८; भारतीय 
९३-५३; यूनानी २११; रामगढ़ 
की ३९७; बंगला, गुनभराठी, 
मराठी, हिंदी २२७०-२७; रंग" 
शाला का प्रकार १९३; रचना 
.. १९४ | 
रचना और रचपिता ३२; रचना 
पर छेखक की व्यक्तिगत छाप 
६३; रचना-शेली ४२; रचना 
शेली ले सहायता ४२। 
रचना-चमत्कार, शेक्ती का है१३ । 
रचयिता और रचना हे२ । 
रस, नाव्य का तत्व २३१; रस और 
नट ईे०५: रस और नाटक 
३०६; रस भोर स्थायी भाव 
३०४; रस का अनुभव ३० ३-० ३; 
रप्त की निष्पत्ति २९७; रस की 
प्रधानता ३२९:२स की प्रधानता, 
शर्तरों में २९७; रस की व्याख्या 
' ३०० ,रस-निरूपण,साहित्यिकों के 
अनुसार २९७-६०३; रसाभास्त 


३०८; रसों का वर्गीकरण ३०६; 
रसों के संचार का उद्देदय ११४३ । 

रसगंगाघर २० । 

राखालदास वंदोपाध्याय १४३६-४४ । 

रागात्मक तत्व ३०, २७३-७४ | 

रागात्मक भाव २९६ । 

राजशेखर १८८, २०१, २६५। 

राघाकृष्ण दास २२४ । 

रामचंद्र शुक्ल <८। 

रामलीला १७७ । 

रामानंद ५३ । 

रामायण १८०,१९०,२३३,३५८ । * 

रासक ( उपरूपक ) २७०१ | 

रिज्ञवे तथा उसके मत का खंडन३८१। ' 

रीति ४७३; रीति भर समास ३३०; 
रचना-देली में रीति ३३० । _ 

रुचि-वैचित्य ४७१; आलोचना में” 
३६०; छेखकों में ३३९; रुचि- 
वैचित्य और व्यक्तित्व ३६५९ । 

रूपक ११३; सेद २६९०-७० | दे०- 
ज्ञादक! । 

रूपसोंदर्य ३० । 

लक्षणा ३२२६-२७ । 

छक्षणा वृत्ति १५। 

लक्ष्मणसिंद २९३ । 

लक्वित कछा २, ४, ६, ७; ललित" 


मी 


न्‍+ 
५ 


जआाधार ७ । 


पआग्तु-ह्ला ४, ५, ७, 4; चारुऋआजा 
4 
सतत 
यरुधा २७९ | 


8 आधार ९, 


न 


पु 


ह्ड 


बक 


रा 


$ढ 


स्ड़ा सर 


हा 


तु 


703 । 


हि 


के # ७ कक हक कफ 


2 


<; याऋ 


तान दी 
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डपन्यास और नाटक दोनों में कथावस्तु बहुत कुछ चरिच्र- 
चित्रण के आश्रित होती है । अनेक अचसरों पर तो हमें कथा- 
चस्तु से ही पात्रों के नैतिक और मानसिक शुर्णो का परिचय 
मिलता है। कुछ विशेष भावों और विचारों से प्रेरित कुछ 
विशेष स्वभाववाले लोग ऐसी परिस्थिति में छाकर रखे जाते 
हैं जिसके कारण उनमें कुछ विशेष प्रकार के संबंध या विरोध 
स्थापित हो जाते हैं | इसका परिणाम यह होता है कि कथा के 
विकास के साथ ही साथ हमें यह मालूम होता चलता है कि 
उन लोगों के स्वभाव, प्रवृत्तियाँ, उद्देश्य और विचार आदि क्या 
और कैसे हैं। वल्क्रि हम यह कह खकते हैं कि कथावस्तु 
या उनको घटनाएँ आदि एक प्रकार से चरित्र के विकास का 
एक दूसरा रुप ही हैं। इसलिये चरित्रचित्रण और घटनाक्रम 
ऐसा होना चाहिए जो आप ही दर्शकों को सब वातों का ज्ञान 
प्राप्त करा दे और उन्हें कथोपकथन या नाय्य आदि से विशेष 
सहायता लेने की आवश्यकता न पड़े । अर्थात्‌ यदि हम पात्रों 
के कथोपकथन आदि पर कुछ चिशेष ध्यान न द, तो भी हमें 
केवल चस्तु ओर चरित्र के विकास से ही नाटक की सब 
बातों का पता छय जाय ओर हम जान लें कि नाटक का कौन 
पात्र कैसा है। 
- था तो, अच्छे नाटकों में, केवल वस्तु और पाञ्न से ही 
नाटक की सुख्य मुख्य बातों का पता चल जाता है, पर कथोप- 
'कथन से हमें डसकी सूदम वात समभने में भी सहायता 
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मिलती है। पांचों के भावों, विचारों, और, प्रवृत्तियों आदि 
के चिकासं ओर विरोध आदि का बहुत कुछ पता 
कथापकथन - 
हमे -कथोपकथन से भी चलता है। कुछ नाटक 
ऐसे होते है जिनमें मनोविज्ञान के सिद्धांतों का विशेष ध्यान 
रखकर चरित्रचित्रण किया जाता है और कथावस्तु का संबंध 
कुछ ऐसी बातों के साथ भी होता है जो प्रत्यक्ष अभिनय में 
'नहीं आतीं। उस अचस्था में कथोपकथन मानों अभिनय का 
एक प्रधान अंग हो जाता है। ऐसे नाटकों में कथोपकथन 
का महत्व और भी बढ़ जांता है; क्योंकि कथावस्तु का सारा 
विकास और उसकी व्याख्या उस कथोपकथन पर ही अब- 
लंबित रहती है। परंतु फिर भी साधारणतः उपन्यास की भाँति 
नाटक में भी कथोपकथन का प्रत्यक्ष संबंध , चरित्रच्तिजण के: 
साथ ही है। भायः उपन्यासों में भी किसी विषय की व्याख्या 
या स्पष्टीकरण आदि के लिये कथोपकथन का ही सहारा 
लिया जाता है और लेखक की टीका-टिप्पणी अपेक्षाकृत कुछ 


कम ही होती है। पर नाटकों में तो लेखक को अपनी | 


८.%८६ ९०%: 


कुछ कहने या टीका-टिप्पणी आदि करने .का,कोई, अधिकार 
हो नहीं होता; इसलिये व्याख्या ,या.टीकाटिप्पणी, आदि:-- का 
सारा काम केवल कथोपकथन,से ही. लिया जाता. है.।. इस 
प्रकार कथोपकथन भी. चरित्रश्चित्नण का एक साधन..सिद्ध 
होता. है.। सी 


कथोपकथन के द्भारा दो प्रकार से. चरित्रचित्रण.होता है 


टी 
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"एक तो कुछ पात्रों के आपस के कथोपक्थन से उनके चरित्र 
“ क्वा परिचय मिलता है और दुसरे जब कोई पात्र 

के प्रकार, किसी दुसरे पात्र का कोई उल्लेख यथा वर्णत करता 
हैं, तव उस उल्लेख या वर्णन से भी उस दूखरे पान 

के चरित का शान होता. है। साधारणतः किसी पात्र की चात- 
चींत से ही उसके चरित्र और आचरण आदि का बहुत कुछ 
पता ख़ग जाता है। जो नाटककार मनोविज्ञान के सिद्धांत के 
आधार पर ही अपने नाटकों की रचना या पार्जों का चरित्र- 
चित्रण करते हैं, उनका मुख्य आधार पावयः कथोपकथन ही 
हुआ करता है। कुछ दर्शक ऐसे होते हैं जो विस्तृत कथोप- 
कथन से जल्दी घबरा जाते हैं और जो यह चाहते हैं कि 
एक के पीछे एक घटनाएँ ही होती चली जायेँ। ऐसे लोगों को 
इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि कुछ विशेष प्रकार के 
अच्छे नादकों भें केवल चरित्रचित्रण के लिये ही कथोपकथन 
का चिस्तार किया जाता है। पर हाँ, यह विस्तार, तभी तक 
चुस्य है जब तक वह अस्वाभाविक न हो और चरित्रचित्रण में 
सहायक होता रहे।- यदि किसी पात्र से स्वयं उसी के संबंध 
में कोई वात कहलानी हो तो वह उससे अनजान में, सहज में, 
प्रसंग छाकर और ऐसे ढंग से कहानी चाहिए जिसमें वह 
अस्वाभाचिक न जान पड़े । कभी कमी ऐसा भी होता है कि 
आरणस्म में हमे किसी पान्न के भावो, उद्देश्यों या विचारों आदि 
का कुछ भी वास्तविक ज्ञान नहीं होता; और कुछ दूर आगे 


लक 
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संचंध में कुछ कहला देना चाहिए। उनमें का. कोई वाक्य 
परस्पर. विरोधी नहीं होना चाहिए और सभी कथनों से प्राय 
एक अभिप्राय निकलना चाहिए। हाँ, किसी पात्र के विरोधी 
या शत्रु के मुँह से और और प्रकार की वात अवश्य कहलाई 
जाती हैं । उदाहरणार्थ यदि शिवाजी के संबंध का कोई नाटक 


: हो तो उसमें चाहे औरंगजेब और उसके कुछ साथियों के मुँह 
: से शिवाजी के संबंध में भले ही कुछ उलटी' सीधी चाते कह- 


लाई जा सकती हैं; पर शेष अधिकांश पात्रों के मुँह से ऐसी 


' ही वात कहलानी चाहिएँ जिनसे शिवाजी के वास्तविक चरित्र- 


चित्रण में ही सहायता मिलती हो और जो वात आपस में 


' एक दूसरी का समर्थन और पुष्टि करती हों) 


हमारे यहाँ के प्राचीन आचायों ने कथोपकथन या- दृश्य 
वस्तु के तीन भाग किए हँ--नियत श्राव्य, सर्वश्राव्य और 
अश्षाह्य्।, जिस समय रंगमंच पर कई पात्र 

होते हैं, उस समय यदि उनमें से कोई पात्र 
वाकी पात्रों से छिपाकर केवल कुछ नियत पाज्नों से ही 
कुछ कहता है, तो उसे नियत श्राव्य कहते हैं; और यदि 
वह सभी पात्रों को खुनाने के लिये कोई वात कहता है, 
तो उसके कथन को सर्वेधाव्य कहते हैं। पर कमी कभी: - 
ऐसा भी होता . है...करि-चह इस प्रकार कोई वात कहता. है.. 
मानो चह किसी को खुनानां नहीं चाहता और न कोई उसकी 
चात खुनता ही है। पेसे कथन. को अश्राव्य, स्वगत या आत्म-. 


स्वगत कथन 
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गत कहते. हैं। हम ऊपर जिस कथन का उल्लेख कर आए हैं, 
चह नियत अ्र यत अआ्राव्य और सर्वश्राव्य दोनों के अंतर्गत आ सकता 
है। पर अब.हम अश्राव्य या स्वगत के संबंध में कुछ कहना 
चाहते हैं। जिस अवसर पर.डपल्यास-लेखक..स्वंयं. अपनी 
ओर से श्रत्यक्ष टीका-टिप्पणी करता है, उस अवसर पर 
नाटककार इस अश्राव्य या स्वगतं कथन से काम लेता है | 
कथन के इस प्रकार का उद्देश्य बहुत ही स्पष्ट है। इस कथन 

प्रकार के द्वारा नाटककार हमें उस पात्र के उन आंतरिक 
ओर शूद् विचारों आदि से परिश्वित कराता है. जिन्हें. वह. 

साधारण कथोपकथन में प्रकट नहीं कर सकता ।. कभी कभी 
किसी पात्र के आचरणों को समभने के लिये हमे उसके आंत- 
रिक भावों और विचारों से भी परिचित होने की आवश्यकता 
'पड़ती है । उपन्याख-लेखक तो स्वयं अपनी ओर से लिखकर 
भी हमें उन आंतरिक भावों और विचारों से परिचित करा 
सकता है, पर नाटककार को ऐसे अवसर पर इसी स्वगत 
कथन की शरण लेनी पड़ती है। स्वगत कथन के समय पात्र 
'मानों अपने मन में कोई बात सोचता है; और जो कुछ सोचता 
है, वही अपने मुँह से इस प्रकार कह चलता है, मानों और 
कोई उसकी वात खुनता ही नहीं। पर वह बोलता छुछ जोर 
से है, इसलिये दर्शक उसकी सब बाते खुन लेते और उसके 
आंतरिक भावों और विचारों से अवगत हो जाते हैँ। यह 
ठीक है कि किसी मनुष्य का आप ही आप बड़बड़ाना या 
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अपने आपसे वातें करना विलकुछ भद्दा और अस्वाभाधिक 
जान पड़ता है; पर नाटक में कुछ विशेष परिस्थितियों में किसी 
पात्र के इस प्रकार वड़वड़ाने या अपने आपसे बातें करने की 
आवश्यकता पड़ती है। यदि कोई डुए पात्र कोई भारी डुष्टता 
का काम करना चाहता है और वह किसी दूखरे पात्र को 
अपने विचारों से अवगत नहीं करना चाहता, तो डस दशा 
में इस स्वगत कथन के अतिरिक्त और कोई ऐसा उपाय ही 
नहीं रह जाता, जिससे सहज में और तत्काल द््शकां को उसके 
दुए विचारों का पता लग सके | स्वगत कथन में पात्र मानों 
अपने मन में ही कोई बात सोचता या कोई वाँधरँ वाँधता है, 
किसी वात का ऊँच-नीच और भला-वुरा सोचता है या इसी 
प्रकार का और कोई कृत्य करता है। पर जो कुछ वह मन में 
सोचता या समझता है, वह मानों आपसे आप उसके मुँह 
से निकलता चलता है। यदि उसके वे विचार नाटक के किसी 
दूसरे पात्र पर प्रकट हो जाये, तो संभव है कि उसका उद्देश्य 
खिद्ध न हो या उसके खारे मंसवे मिद्दी मे सिल जाये | इस- 
लिये ऐसा कथन नाटक के दूसरे पात्रों के लिये सर्वथा अश्राव्य 
होता, है। वाघ्तव में चाहे वे उसका कथन खझुनते भी हो, पर 
उनके छिये वह रहता अनझुना ही है। दर्शकों का नाटक 
की कथावस्तु से कोई पत्यक्ष संबंध नहीं होता,इसलिये लेखक 
इस कथन-प्रकार के छारा दर्शकों पर उसके गुप्त भाव और 
विचार आदि भक्रट कर देता है। परंतु लेखकऋ-को,-जहाँ- तक. 
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हो सके, इस स्वृंगत-क़थन से-बहुत ही.थोड़ी. सहायता लेनी 
हो सके, इर 
चाहिए और जो भाव या विचार आदि नियत श्रव्य या खबे- 
श्राव्य कथन के द्वारा. अच्छी तरह प्रकट किए जा सकते हो 
उनके लिये कभी स्वगत कथन.का सहारा न लेना चाहिए । 
पाश्चात्य देशों के आधुनिक खाहित्यवेता इस कथन॒-प्रकार को - 
चुराना और अजुचित समझने लगे हैं; और इसे बचाने के लिये 
कुछ नाटककार आवश्यकता पड़ने पर एक नई युक्ति से 
काम लेने लगे हैं। वे केवल इसी त्रिये एक ऐसे नए पात्र 
का प्रवेश और बढ़ा देते हैं जो स्वगत कथन करनेवाले पात्र 
का विश्वास-भाजन होता है। उस दशा भें उस पात्र को 
स्वगत कथन की कोई आवश्यकता नहीं रह जाती और चह 
अपने सब आंतरिक भाव उसी विश्वसनीय व्यक्ति पर प्रकट 
कर देता है । 
इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ एक और प्रकार का कथन 
होता है जो पाश्चात्य देशों के नाटकों में नहीं होता। इसे 
आकाश-भांषित कहते हैं। इसमें पात्र ऐसा नाख्य 
भापित ऊँरस्‍वा है मानों उससे कोई कुछ पूछ रहा है; और 
तब घह उसका उत्तर देता है। कभी कभी यह 
कथन-प्रकार वहुत उपयोगी और रोचक होता . है ओर इससे 
इृश्य का सोंदर्य बढ़ जाता है| उदाहरणार्थ सत्यहरिश्वंद्र नाटक 
में जब राजा हरिश्वंद्र बिकने के छिये .काशी की गंदियों में 
घूमते हैं. और कहते फिरते हैं. कि कोई हमें मोल ले ले, तब 
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बीच में ऊपर की ओर देखकर मानों किसी के प्रश्न कें उत्तर 
में कहते हैं--/क्या कहा ? ठुम क्‍यों ऐसा डुष्कर कर्म करते 
हो १ आर्य, यह मत पूछो । यह सब कर्म की गति है (” ( फिर 
ऊपर देखकर ) “क्या कहा ? तुम क्‍या कर सकते हो, क्या 
समभते हो और किस वरह रहोगे ? इसका क्‍या पूछना है। 
स्वामी जो कहेगा, वह करेगे; समझते सब कुछ हैं, पर इस 
अचखसर पर समझना कुछ काम नहीं आता; और जैसे स्वामी 
रखेगा, वैसे रहेंगे । जब अपने को वेच ही दिया, तब इसका 
क्या विचार है। ? (फिर ऊपर देखकर) “क्या कहा, कुछ दाम 
कम करो | आय, हम छोग क्षत्रिय हैं। हम दो वात कहाँ से 
ज्ञान | जो कुछ ठीक था, चह कह दिया |” इसी प्रकार सुद्ा- 
राक्षस में दूसरे अंक के आरंभ में मदारी आते ही कद्दता है-- 
“४( आकाश में देखकर ) महाराज क्या कहा? तू कौन है? 
महाराज, में जीणृविष नाम सँपेरा हूँ।” (फिर आकाश की ओर 
देखकर) “क्या कहा कि में भी साँप का मंत्र जानता हूँ;खेलूँगा? 
तो आप काम क्‍या करते हैं, यह तो कहिए ?” (फिर आकाश 
की ओर देखकर) “क्या कहा, में राज-सेवक हूँ ? तो आप तो 
साँप के साथ खेलते ही हैं।” (फिर ऊपर देखकर) “क्या कहा, 
जैसे, मंत्र और जड़ी चिन मदारी और आँकुस बिन मतचाले 
हाथी का हाथीवान, बैसे ही नए. अधिकार के संप्नाम-चिज्यी 
राजा के सेचक ये तीनों अवश्य नए होते हैं ।” 

कथोपकथन के उपरांत हमारे क्रम में देश-काल का स्थान 
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आता है. यो तो उपन्यास में देश-काल कें संबंध में जिन वोतों 
का विचार रखनां पड़तां है, प्रायः उन सभो वातों का 
सकलन*« 

“्कचणज“विंचार नाटक के देश-काल में भी रखना पड़ता है; पर 
देश-काल का विवेचन करंते हुए हमे प्रसंगवश नाटक के संकलन- 
जय पर विचार करना आवश्यक जान पड़ता है। यह संकलन 
काल और देश के अतिरिक्त वस्तु के संबंध में भी होता है। 
इनको वस्तु-संकलन, काल-संकरून और देश या स्थरू-लंकलन 
कहते हैं। यद्यपि ये तीनों संकलन प्राचीन यूनानी नाटकों के 
मुख्य अंग थे और अब प्रायः फ्रांसीसी नादकों को छोड़कर 
और कहीं देखने में नहीं आते, तथापि इन पर भी कुछ 
विचार करना आवश्यक जान पड़ता है। प्रायः आक्षेप किया 
जाता है कि भारतीय नाटकों में इस संकलून-त्रय का कुछ 
भी ध्यान नहीं रखा जाता । अतंः यहाँ पर हम यह दिखलाने 
का उद्योग करेंगे कि यह संकलन-त्रयथ किस सीमा तक 
आवश्यक है और उसके उपरांत कहाँ से अनावश्यंक और 
निरथक हो जाता है। इस विवेचन से यह भी सिद्ध हो जायगा 
कि आगे के नाटकों में इस संकलून-जय का कितना और केसा 
विचार रखना- चाहिए। पभाचीन यूनानी आचायों ने यह 
सिद्धांत स्थिर किया था कि आदि से अंत तक सारा अभिनय 
किसी . एक ही ऋत्य के संबंध में होना चाहिए, किसी एक ही 
स्थान का होना चाहिए और एक ही दिन का होना चाहिए । 
अर्थात्‌ एक दिन में एक स्थान पर जो जो छत्य हुए हो, उन्हीं 
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का अभिनय एक वार में होता चाहिए। नादक-रचना का यह 
नियम यूनान से इटली में और इठली से फ्रांस में गया था, 
जहाँ बहुत दिनो तक इसका पालन होता रहां। पर थोड़ा ह 
सा चिचार करने से ही हमे इस वात का पत्ता चल जाता है 

कि संकलन-संवंधी येंह नियम कितना भद्दा और कला 
की दृष्टि से कितना दूषित है। संकलन का यह नियम आज से 
दो हजार वर्ष पहले के यूनानियों को भले ही अच्छा लगता 
रहा हो, पर आजकल यदि इस नियम के अडुसार नाटक रे 
और खेले जाये तो उनको कोई पूछे भी नहीं । हम यह नहीं कहते 
कि नाटक में संकलन का कुछ भी ध्यान नहीं रखना चाहिए | 
संकलन का ध्यान अवश्य रखनो चाहिए, पर उसके कारण कला 
के सोंदर्य और उसकी उपयोगिता का नाश नहीं होना चाहिए। 
इसी वात का ध्यान रख कर शेक्सपियर ने संकलन-प्य के इस 
नियम का मनमाना उल्लंघन किया था। उसके नाटकों में से भायः 
सभी में अनेक स्थानों ओर अनेक वर्षों की घटनाएँ आ जाती 
हैं। प्राचीन काल के यूनानी नाटक वहुत ही सादे होते थे और 
उनमें वहुधा तीन या पाँच ही पात्र हुआ करते थे। उन नाटकों 
में इन नियमों का पालन सहज में हो सकता था । पर आज- 
कल के नाटकी और रंगशालाओं की अवस्था उस समय के 
नाटकों और रंगशाराओं से विलकुछ भिन्न है, इसलिये इन 
निथमो के तद्धत्‌ पान की अब आवश्यकता नहीं रही है; और न 
अच्छे ऐतिहासिक, सामाजिक अथवा राजनीनिक नाटकों में इन 
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नियमों का पाछन संभव ही है| इन नियमों के पालन से लेखक 
को अपनी पूरी सामझ्री का उपयोग करने का अवंसर नहीं 
“मिलता और उसकी कृति में अस्वाभाविकता: आदि दोष आ 
जाते हैं। हाँ, नाटककार को अपनो रचना में इस बात का 
“ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि कथा का निर्वाह आदि से 
'अंत तक विछकुल एक समान हो; आदि से अंत तक एक ही 
'मुख्य कथावस्तु और एक ही मुख्य सिद्धांत हो। कुछ गोण 
'कथावस्तुएँ और सिद्धांत भी उसमें समाविष्ट हो सकते हैं, पर 
"उनका समावेश ऐसे ढंग से होना चाहिए जिसमें सु कथा- 
'बस्तु या सिद्धांत के साथ उनका ओतप्रोत संबंध स्थापित हो 
जाय और वे कहीं से अल्ग या उखड़े हुए न जान पड़ें। प्रायः 
'पारसी नाटक मंडलियों के उदू नाटकों में यह बड़ा भारी दोष 
देखने में आता है कि वे सूछ कथावस्तु में हास्य-रस-प्रधान 
एक और ऐसी कथावस्तु जोड़ देते हैं. जिसका मूल कथाबवस्तु 
'के साथ वास्तव में कुछ भी संबंध नहीं होता और जो आदि 
से अंत तक बिलकुल अलग रहती है। गौण या प्रासंगिक 
कथावस्तु के कारण सूल या आधिकारिक कथावस्तु में कभी 
बाधा न पड़ने देनी चाहिए; क्योंकि प्रासंगिक कथावस्ंतु का 
उद्देश्य आधिकारिक कथावस्तु की सोंद्य-ब॒द्धि ही है | प्रासंगिक 
कथावस्तु का इतना विस्तार न होना चाहिए कि उसके आगे 
'सूल या आधिकारिक क़थावस्तु दृव जाय, और पालंग्रिक 
'कथावस्तु ही आधिकारिक कथावस्तु जान पड़ने छगे.। , 
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वस्तु के संकंलन के उपरांत कालछयां समय का संकलन 
आता है। कारू-संकलून का यदि विल़कुल ठीक ठीक अर्थ 
लिया जाय तो यहो सिद्धांत निकलता है कि जो कृत्य 
चास्तव में जितने समय में हुआ हो, उसका अभिनय 
भी उतने ही समय में होना चाहिए । इस नियम का 
अपने वास्तविक अर्थ में पालन प्राचीन यूनानियों के नाटकों को 
ही शोसा देता होगा, पर और कभी या कहीं यह अभीष्ट नहीं 
हो सकता। प्राचीन यूनानी नाटक द्निंदिन और रात रात भर 
होते रहते थे, इसलिये यूनान के सुप्नसिद्ध तत्ववेत्ता अरिस्टाटंल 
ने यह नियम बना दिया था क्रि एक दिन और रात अथांव्‌ 
चोवीस घंटों में जो जो कृत्य हुए अथवा हो सकते हो, उन्हींका 
समावेश एक अभिनय में होना चाहिए । पीछे से एक फ्रांसीसी 
नाटककार ने यह नियम वना दिया कि चोवबीस नहीं बल्कि 
तीख घंटों में जो जो कृत्य हो सकते अथवा हुए हो, उन्हींका 
समावेश एक नाटक में होना चाहिए | पर साधारणतः नाटक 
प्रायः तीन चार घंटे में ही पूरे हो जाते हैं, इसलिये यदि चौवीस 
या तीस घंटों का काम तीन चार घंटों में कर दिखलाया जाय, 
तो उसे भी काल-संकलन नहीं कह सकते। और यदि तीन 
चार घंटों के अंदर चीवीस या तीस घंटों के कृत्य दिखिलाने 
में.काल-संकलन का पालन हो सकता है, तो फिर साल छः 
महीने का कृत्य दिखलाने में बह क्‍यों वाघक होता है ? इससे 
सिद्ध है कि संकलन का यह नियम यूनानी नाटकों की. विल- 


क्राल- 
सकलन 
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कुल आरभिक अव्स्था.में बना था और प्रीछे से उन लोगों ने 

'बिना समझे बूके उसका पालन किया था। पर अब धश्ष यह 
- होता है कि नाटक-रचना में काल या समय के संकलूत का 
कहाँ तक ओर किस रूप में ध्याव रखना चाहिए। हमारी 
समझ भें नाटक की घटनाएँ. चाहे एक दिन की हो, चाहे एक 
सप्ताह की हो, चाहे एक मास की हों, चाहे एक वर्ष को हो 
और चाहे इससे भी अधिक समय की हो, कारू-संकलन को 
उसमे कभी बाधक न होना चाहिए। यदि कारू-संकलन का 
यूनानी या फ्रांसीसी अथें लिया जाय तो फिर आजकल की 
दृष्टि से किसी अच्छे भमांटंक की रचना हो ही नहीं सकती । 
हाँ, इस वात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए की घटनाओं 
का क्रम चिल्षकुल् ठीक हो, पीछे होनेवालो घटनाओं का उद्लेख 
पहले होनेवाली घटनाओं या दृश्यों के पीछे न हो । दूसरी बात 
यह है कि दो घटनाओं के बीच में जो समय चास्तव में बीता' 
हो, उस पर दशकों का ध्यान न जाने पावे । मान लीजिए कि 
पहले अंक के पहले दृश्य में जो घटना दिखिलाई गई है, नाटक- 
कार उसके दो चार महीने . पीछे की कोई घटना दि्खिलाना 
चाहता है। उस दशा में उसे वह पिछली घदना तुरंत दूखरे 
ही दृश्य में न दिखलानी चाहिए, बल्कि बोच में 'दो एक और 
हश्य रखकर तब दिखिलानी चाहिए; और इन दोनों घटनाओं 
या दृश्यों के बीच में या तो बीच की कुछ घटनाएँ दिखिलानी 
चाहिएँ या और कोई प्रासंगिक कथावस्तु ला रखनी चाहिए । 
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'यंदि ऐेसा न किया जायगा तो पहले दृश्य में आज की और 
दूसरे ही दृश्य में आज से चार या छः महीने पीछे की घटना 
देखकर साधारण द्शंका के मन में भी स्वभावतः यह प्रश्न उठेगा 
कि इतनी जरूदी यह समय कैसे वीत गया, अथवा इस बीच 
की और सव घटनाएँ कया हुई । पर यदि उन दोनों दृश्यों के 
वीच में दो एक और दृश्य रख दिए जायेगे, तो फिर दोनों 
घटनाओं के वीच के समय की ओर दशकों का ध्यान विछकुल 
न जायगा और उनको घटना या वस्तु के विकास में कोई 
अस्वाभाविकता न मिलेगी। तीसरी वात यह है कि साधारणतः 
नाटकों में दो चार वर्षों की घटनाएँ तो सहज्ञ में खप सकती 
' हैं, पर इससे अधिक समय को घटनाएँ एक ही नाटक में 
दिखिलाने के लिये रचना-संबंधी विशेष कौशल और चातुर्य की 
आवश्यकता होती हे। चह कोशल इसी वात में है कि बीच में 
बीतनेवाले समय पर दशकों का कभी ध्यान न जाने पावे और 
न उनको यह वतलाने की आवश्यकता पड़े कि बीच में इतना 
समय वीता है। हमें स्मरण है कि एक वार एक पारसी नाटक 
' में पहले अंक की समाप्ति के उपरांत जब फिर हम दूसरा अंक 
'देखने के लिये जाकर बैठे, तो कथावरतु का विक्रास हमारी 
'समझ में कुछ भी न आया और हम कुछ चकित से हो गण । 
' जब हमने कथाचस्तु को ठीक तरह से समझने के लिये अपने 
'एक मित्र से “खुलासा तमाशा” लिया, तव दूसरे अंक के 
आरंभ में हमने लिखा हुआ पाया--“चौद॒ह बरस वाद के 
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हालात” । अर्व जिस दशक के पास यह “खुलासा तमाशा” नः 
हो, उसकी समझ में कथावस्तु का विकास क्योंकर आ सकंता 
' है। इसलिये घटनाक्रम. ऐसा न होना चाहिए जिसमें दर्शकों 
को यह बतलाने की आवश्यकता पड़े कि अम्ुक अमुक घट-- 
नाओं के बीच में इतने इतने समय का अंतर है। चह अंतर तो 
बिना बतलछाए आपसे आप दशकों की समझ में आ जाना 
चाहिए ओर उनको यह कहने का अचसर न मिलना चाहिए 
कि काल-संकलन का नियम भंग हुआ। अरथांव्‌ नाटककार” 
को काल-संकरून का वही अर्थ लेना चाहिए जो साधारण' 
दर्शम आदि लेते हैं। इसके अतिरिक्त नाटककार के लिये: 
कारू-संकलन का कोई नया अर्थ नहीं हो सकता ।* 

शऊु॑तछा नाटक के पहले अंक में राजा दुष्यंत की शरक॒ंतला 
के साथ भेंट होती है। तीसरे अंक में पहले उनका मिल्राप 
होता है और तब दोनों का विछोह होता है। इसके उपरांत 
बीच में जो समय बीत ज्ञाता है, उसपर हमारा विशेष- 
ध्यान नहीं जाता और सातवें अंक में दुष्यंत अपने कुमार 
सर्वेद्मन को सिंह के चच्चों के साथ खेलता हुआ पाते हैं। 
फ्रांसीसी नाटककारों के छिये ऐसा नाटक बिलकुल हास्यास्पद्‌ 
होगा । पर वास्तव में इसमें सी की कोई बात नहीं है। दर्शक 
जिस समय नाटक देखने के लिये बैठते हैं, उस समय वे रख 
में निमझ्न हो जाते है। पर साथ ही उन्हें इस बांत का भी ध्यान 
रहता है कि हम अभिनय देख रहे हैं। ज़ब एक अंक की: 
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समाप्ति पर दूसरा अंक आरंभ होता है, तब हम. समंम लेते 
हैं. कि नाटक की कथावस्तु का नया कार आरंभ हुआ है; . 
क्योंकि नाटक के भिन्न भिन्न अंकों में भिन्न सिश्न . समयों की * 
वातों का अभिनय होता है। इसलिये हमें किसी प्रकार का 
आश्चर्य नहीं होता और हमें नाटक में केवल आनंद ही आनंद 
मिलता है । 2. 
शकुंतछा के इस उदाहरण से सिद्ध होता है कि हमारे 
प्राचीन आय भी काल-संकलन का महत्त्त समझते और उसका 
ध्यान रंखते थे। यही नहीं, वल्कि हमारे यहाँ कारू-संकलून 
का कई दृष्टियों से और पूरा पूरा ध्यान रखा जाता था। हमारे. 
यहाँ रूपक के दस प्रकार भाने गए हैं। उनमें से छठा प्रकार 
व्यायोग है। नियम है कि व्यायोग एक हा अंक का होना 
चाहिए और उसमें एक ही दिन का चरित्र रखा जाना चाहिए। 
रूपक का सातवाँ प्रकार खम॒वकार तीन अंकों का होना: 
चाहिए। उसके पहले अंक में वारह घड़ियाँ का चरित्र था 
'चुत्तांत, दूसरे अंक में किसी के मत से चार घड़ियोँ का और 
किसी के भत से तीन घड़ियों का चृत्तांत और तीसरे अंक में 
दी घड़ियों का वृत्तांत या चरित्र होना चाहिए । इसी प्रकार 
उपरूपक का उुमलिका नामक जो पंद्रहवाँ प्रकार है, उसमें 
चार अंक होते हैं। पहले अंक में चिट की क्रीड़ा तौन घड़ी 
की, दूखरे अंक में विदूषक का विलास पाँच घड़ी का; 
तीखरे अंक में पीठमदे का विछास छः घड़ी का और चौथे 
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अंक में नायक की क्रीड़ा दस घड़ी की होनी चाहिए। इन 
: नियमों से सिद्ध होता है कि भारतीय नाटकों में औरों की 
अपेक्षा काल-लसंकलन का ध्यान बहुत अधिक और अच्छे ढंग 
से रखा जाता था। ह 
: . अब तीखरा संकलन स्थल या देश का है। यूनानियों के स्थल- 
संकलन का अर्थ यह है कि रंगशाला का दृश्य आदि से अंत 
.. _ तक एक हो रहना चाहिए । अर्थात्‌ नाटक की रचना 
संकलन सी होनी चाहिए जो एक ही स्थान में, एक ही दश्य 
में दिखलाई जा सके । अभिनय के बीच में रंगभूमि 
के दृश्य में इस नियम के अज्लुसार किसी प्रकार का परिवततेन 
. नहीं हो सकता | यूनानियों ने यह नियम इसलिये बनाया था 
कि उनके नाढकों के गानेवाले आदि से अंत तक रंगभूमि पर ही 
उपस्थित रहते थे और बीच बीच में आवश्यकता पड़ने पर 
गाने छग जाते थे। उनमें अंक ओर गर्भाक आदि तो होते ही 
न थे, इसलिये नोटक के बीच में कहीं विश्राम भी न होता . 
था। जितनी देश तक गानेवाले गीत गाते रहते थे, उतनी देर 
तक- दर्शकों के द्विये एक प्रकार से विश्राम हो जाता था; पर 
शंगशाला में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं हो.सकता था। 
इसके अतिरिक्त उनके नाटकों की रचना .भी इतनी सादी और 
साधारण होती थी कि उन्हें स्थल के दृश्य में विशेष परिवर्तन 
की आवश्यकता ही न होती थो। और यदि किसी. अच्छे 
नाटककार को कभी नाटक का सौंद्य बढ़ाने के लिये दृश्य- 
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परिवर्तत की आवश्यकता भी पड़ती थी, तो वह संकलनवाले 
इस नियम का पालन करने के लिये उसे बचा जाता था। 
नाटकों में अनेक ऐसे प्रयोग होते हैं ओ उनके कर्ता पाज्नों के 
अतिरिक्त दुसरे पात्रों के सांमने नहीं होने चाहिएँ। पर यूनानी 
नाटकों में ऐसे प्रयोग भी सभी पात्रों के सामने हुआ करते थे। 
यह व्यवस्था कला की दृष्टि से दूषित और साथ ही नाढक के 
तत्वों का ध्यान रखते हुए वहुत ऋुछ अस्वामाविक थी, इसी 
लिये हमारे यहाँ इसका अहण नहीं हुआ | इन्हीं सब बातों का 
विचार करते हुए. अनेक विद्धानों का यद्द मत है कि थूनानियों 
या लैदिनों आदि की अपेक्षा हिंदुओं की खष्टि-सौंदय की करपना 
अधिक ललित और चर्णन अधिक सजीच होता है। 
डपस्यासों ओर नादकों के पाँचवें तत्व शैलो पर अलग 
नव अध्याय में विचार किया गया है, इसलिये न तो हमसे 
उर्दे्य. ये की व्य के विचेचन में ही उस पर विचार किया है 
* और न दृश्य काव्य के विधेचन में उस पर विचार 
करने की आवश्यकता है। इसलिये अब हम नाठक के छठे 
तत्व उद्देश्य को लेते हैँ। उपन्यास की भाँति नाटक के उद्देश्य 
से भी हमाय तात्पये जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से 
है। इस संबंध में गद्य काव्य के विवेचन में हम जो कुछ कह 
आए हैं, उसे यहाँ दोहराने की कोई आवश्यकता नहीं जान 
पड़ती। चहाँ उपन्यास के उद्देश्य के संबंध में जो कुछ कहा 
जा. चुका. है, वही नाटकों के संबंध में भी अक्षरशः ठीक 
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| समभना चाहिएए। यहाँ हम पहले यह बतल्ाना चाहते हैं कि 
। नाटकों के द्वारा जीवन की व्याख्या किसे प्रकार होती है और 
' तब नाटक के उद्देश्य के संबंध में दो एक विशेष बात बतलाने: 
, का उद्योग करंगे । | 
। जैसा कि हम पहले फह चुके हैं, उपन्यास-लेखक तो पत्यत्ष 
और अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से जीवन की व्याख्या करता है, 
| पर नाटककार केवल प्रत्यक्ष रूप से ही यह काम कर सकता: 
' है। एक विद्वान का मत है कि उपन्यास जीवन की सब से . 
' अधिक विस्तृत व्याख्या है। इसके विपरीत नाटक का यह 
' क्षेत्र 'बहुत ही संकुचित है;. क्योकि इसमें नाटककार को स्वयं 
। कुछ भी कहने का अधिकार नहीं होता। उपन्यासकार तो 
। जीवन की व्याख्या करने का सब काम स्वयं करता है, पर 
| न्ञाटक मैं, जीवन की व्याख्या समझने का सारा भार पाठकों 
या दर्शकों के ऊपर आ पड़ता है। नाटक में नाटककार स्वयं: 
| कभी हमारे सामने नहीं आता, बल्कि किसी न किसी पात्र के 
रूप में आता है; और उस दशा में स्वयं दर्शकों को दी उसका 
(अभिप्राय और उद्देश्य समझना पड़ता है। कोई पात्र 'जितनी 
बातें कहता या जितने विचार प्रकट' करता है, उन सब के लिये 
नाटककार ही उत्तरदायी माना जाता है। इसलिये नाटक के 
समस्त पात्रों के कथनों का आपस में मिलान करंके ओर उनका 
ठीक ठीक अभिप्राय समझकर नाटक के उद्देश्य का निर्णय 
किया जाता है। .यदि हम किसी एक. ही पात्र के. किंसी एक 
१७ 
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ही कथन को लेकर यह बतलाना चाहे कि अम्ुक नाटक का 
उद्देश्य यह है, तो बहुत संभव है कि हमारा निश्चित किया हुआ 
. सिद्धांत भ्रम-पूर्ण सिद्ध हो। पर हाँ, किसी किसी .पात्रे 
डद्गार अवश्य ऐसे होते है. जो वास्तव में नाटककार के हृदय 
से.ही निकले हुएए होते हैं। बस ऐसे ही उद्दगारों को चुनकर 
हमें किसी नाटक का उद्देश्य स्थिर करना चाहिए। नाटक के 
ज़िन पात्नों के साथ हमारी सहाज्ञभूति हो, उनके उद्गारों की 
तुलना ऐसे पात्रों के उद्गारों के साथ करनी चाहिए जिनके 
साथ हमारी सहाज्ुभूति न हो; और तव फिर हमें नाटक का 
उद्देश्य स्थिर करने में कोई कठिनता न होगी । जिन पात्रों के 
साथ हमारी कोई सहा॒भूति नहों होती, उनके डदुगारभी 
हमें कुभी कभी अप्रत्यक्ष रूप से नाटक का उद्देश्य और जीवत 
की व्याख्या समभने में सहायता देते हैँ । इसी लिये हमने 
ऊपर कहा है कि हमें सारे नाटक पर एक साथ विचार करके 
नाटक का उद्देश्य या नैतिक महत्व समझना चाहिए। रंगमंच 
पर हमें जो सष्टि दिखाई देती है, उसका स्रष्टा नाटककार हो 
होता है; इसलिये उस सृष्टि में नाटककार के भावों, विचारों 
और आदशों आदि का होना वहुत ही स्वाभाविक और अति: 
वाय है। उसकी रची हुई उसी सृष्टि से हमें इस बात का पता 
चलता है कि वह संसार को किस दृष्टि से देखता है, उसका 
कया अर्थ समझता है और नैतिक आदशों को कहाँ तक महत्व 
देता है। जीवन का जो कुछ अर्थ उसकी समझ में आता है 
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चही अर्थ वह अपनी डस कृति के द्वारा लोगो को सममभाने का 
प्रयल्ल करता. है। इसलिये नाटकों की सभी बातों का ठीक 
'ठीक विश्लेषण करके उसका उद्देश्य या अभिप्राय स्थिर किया ' 
जाता है। यहाँ प्रसंगवश हम यह भी कह देना चाहते हैं कि 
इस दृष्टि से भारत के प्राचीन नाटक बहुत उच्च कोटि के माने 
जाते हैं; क्योंकि उनमें सबसे अधिक जोर जीवन की व्याख्या 
पर ही दिया जाता है'और सर्वश्रेष्ठ नैतिक आदर्श ही उपस्थित 
किए जाते हैं । 

' अगरेजी के सुप्रसिद्ध कवि शेली ने एक अवसर पर कहा 
है--काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो संबंध है, 
धह नाटक में सबसे अधिक स्पष्ट रूप में दिखाई देता है। इस 
बात में किसी को आपत्ति नहीं हो सकती कि जो समाज 
जितना ही उन्नत होता है, उसको रंगशारहा भी उतनी ही 
अधिक उन्नत होती है। यदि किसी देश में किसी समय बहुत 
ही उच्च कोटि के नाटक रहे हो ओर पीछे से उन नाटकों का 
अंत हो गया हो, अथवा उनमें कुछ दोष आ गए हो, तो 
समझना चाहिए कि इसका कारण उस देश का उस समय का 
नैतिक पतन है । ” इस कथन के आधार पर यह भी कहा जा 
सकता है कि जिस प्रकार दूषित नाटक किसी जाति के नैतिक 
पतन के सूचक होते हैं, उसी प्रकार अच्छे नाटक नैतिक उन्नति 
के सूचक होते हैं; और यदि नाटक कें आदर्श में उत्तरोत्तर 
उन्नति होती जाय तो समझना चाहिए कि देश की नेतिक 
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उन्नति हो रही है । इससे सिद्ध है कि नाटकों का सबसे बड़ा 
उपयोग नैतिक उन्नति और सामाजिक कल्याण में होताह 
ओर नाटकों के इसी उपयोग को ध्यान में रखकर नाटक लिठे 
जाने चाहिफ]आजकछ के फ्रांसीसी ताटकों में विवाह, तिलाई . 
और हरांमी लड़कों के पैठक उत्तराधिकार संबंधी दृश्य और 
अभिनय ही अधिकता से देखने मे आते हैं; और इन नाटको से 
ही इस वात का पता चल जाता है कि आजकल फ्रांसीसियो 
का कितना अधिक नैतिक पतन हो रहा है। जन नादकों की 
भी प्रायः पुसी ही दुदंशा है। ये सब वात देखकर वहाँ के देश 
हितैषी सज्ञन चहुत दुःखी हो रहे हैं और ऐसे नाटकों के नाश 
पर बहुत जोर दे रहे हैं; क्योंकि वे जानते हैं कि यदि शीघ्र ही 
इस पधकार के नाटकों और अभिनयां का अंत न होगा, तो देश, 
नेतिक दृष्टि से, रलावल को चला जायगा। अतः नाटक लिखते 
समय लेखकों को उनमें खदा ऐसे उच्च आदशों ओर सामाजिक 
विचारों को स्थान देना चाहिए जो देश और समाज की उन्नति 
में पूर्ण रूप से सहायक हों। इसी लिये हमारे यहाँ के प्राची 
आचारयों ने कहा हैं कि धर्म, अर्थ और काम की सिद्धि ही 
नाटक की कथावस्तु के.फल अथवा कायोे हैं; अर्थात्‌ नाटकों 
से इन तीनो अथवा इनमें से किसी एक या दो की सिद्धि 
होना आवश्यक है। जिस नाटक से इनमें से किसी एक की 
भी सिद्धि न हो, वह नाटक ही निरथंक है। घम, अर्थ अथवा 
काम.की सिद्धि का.अर्थ यह है कि मनुष्य की धार्मिकता और 
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नीतिमत्ता बढ़े, उसमें उत्तमतापू्वक जीवन निर्वाह करने की 
योग्यता आवे और उसका आचरण खुधरे। 

नाटकों का ठीक ठीक विवेचन करने के लिये सबसे पहले 
यह समझना आवश्यक है कि नाटक के मूल सिद्धांत क्या हैं। 
बहुधा आधुनिक नाटकीय कहानियों का सूल. 
तत्व फिसी न किसी प्रकार का विरोध हुआ: 
करता है। नाटक में दो विरोधी भाव, पक्ष, 
सिद्धांत या दल आदि दिखिलाए जाते हैं; और उन्हीं दोनों के 
विरोध के साथ साथ कथावस्तु का विकास होता चलता है। 
साधारण नाटकों में यह विरोध प्रायः व्यक्तिगत .रूप में ही 
सामने आता है। किसी महात्मा और दुशत्मा या किसी सच्चे 
चोर और दुष्ट बलवान का विरोध और अंत में उस महात्मा 
या वीर आदि की विजय का दृश्य ही अधिकांश नाटकों में 
दिखाया जाता है। पर अच्छे नाटकों में यह विरोध और भी 
अनेक रूपो में दिखलाया जा सकता है। किसी वोर को अपने 
दुर्भाग्य अथवा विकट परिस्थितियों का सामना करना'पड़ता 
है; और किसी विचारवान्‌ को स्वयं अपने ही तामस भावों का 
दमन करना. पड़ता है। तात्पय यह कि प्रायः किसी न किसी 
होती है। नाठक में जहाँ से यह विरोध या संघर्ष आरंभ 
होता है, मानों वहीं से मुख्य क़थावस्तु का भी आरंभ होता है; 
और जहाँ. इस विसेध या - संघण का कोई परिणाम निकुछूता 


नाटक-*रचना के 
सिद्धर॑त 
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है, चहीं मानों कथावस्तु का अंत हो जाता है। जब कथावस्तु 
का आरंस और अंत निश्चित हो गया, तव हम सहज में कह 
सकते है कि इन दोनों स्थानों के मध्य में कथाचस्तु का विकास 
किस ढंग से होता है। कथावस्तु के आरंभ से जो संघ 
था विरोध उत्पन्न होता है, वह पहले एक निश्चित-सोमा तक 
बढ़ता जाता है; ओर उस सीमा के उपयंत किसी एक पक्ष 
या दल की जीत आरंभ होने रूगती है; और तब अंत में सदू 
को अखदू पए अथवा असदु को सदर पर विजय आप्त होती 
है। वीच में कभी कभी अंत में विजय पानेवाला दव भी सकता 
है, पर फिर सी उसकी विजय-पराप्ति में कोई वाधां नहीं पड़ती। 
इसलिये आधुनिक पाश्चात्य खाहित्यकोरों ने नाटक को पाँच 
भागो में विभक्त किया है। पहला आरंभ, जिसमें विरोध 
उत्पन्न करनेवाली कुछ घटनाएँ होती हैं; दूसरा विकास; 
जिसमें पे विरोध और झगड़े बढ़ते हैं; तीसरा चरम सीमा 
जहाँ से किसी एक पक्त की विजय का आरंभ होता है ओर 
चऔोथा उतार या निगति जिसमें विजयी दुल की विजय 
निश्चित हो जाती है; और पाँचयाँ अंत या समाधि, जिसमें उस 
विरोध या झगड़े का अंत हो जाता है। पर हमारे यहाँ के 
आजचायों का मत इससे कुछ भिन्न है। चविरोध और झगड़े 
आजकल की सभ्यता के परिणाम हैं; अथवा कम से कम इनका 
विकास और बुद्धि आजकल की सम्यता में हुई है। प्राचीन 
भारत में सी विरोध और झगड़े थे, पर वे इतने अधिक और 
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प्रत्यक्ष नहीं थे कि : रंगशालाओं पर उनके अभिनय की 
आवश्यकता होंती। हमारे यहाँ के प्राचीन नाटक तो केवल घ्म, - 
अथे और काम की. सिद्धि के उद्देश्य से रचे, खेले ओर देखे 
जाते थे। इसलिये हमारे यहाँ कथावस्तु के चिंभाग भी कुछ 


और ही ढंग से किए गए हैं। हमारे यहाँ भी -कथावस्त या 
रूपक के आरस्म, यत्र, प्राप््याशा, नियतासि ओर फलागम. के आरम्भ, यत्र, प्राप्त्याशा, नियताध्ति और फलागम. ये 


पाँच ही विभाग-क्रिए- गए.-हैं-।-इन पाँचों विभागों की ऊपरं 
बतलाए हुए पाँचों विभागों के साथ तुलना की जा सकती है 
और दोनों में कुछ सामंजस्य भी स्थापित किया जा. सकता है। 
.हमारे यहाँ के आचायों के अनुसार किसी प्रकार का फल प्राप्त 
करने की उत्कंठा होती है और उसी उत्कंठा से नाटक का आरम्भ 
होता है। उस फल्न की प्राप्ति के लिये जो व्यापार होता है, चह 
यल कहलाता है । आगे चल्नकर उस फल को प्राप्ति की आशा 
होगे लगती है जिसे प्राप्त्याशा कहते हैं । इसके उपरांत विश्नों 
का नाश हो जाता है और फल्न की प्राप्ति निश्चित हो जाती है, 
जिसे नियताप्ति. कहते हैं; और खबके अंत में फल्न-प्राप्त 
' होती है जो फतल्ागम कहलाती है। इससे सिद्ध है कि हमारे 
यहाँ के नाटकों में विरोध भाव को कभी प्रधानता नहीं दी 
जाती थी और उनमें केचछ उद्योग और-सफलता का ही महत्व 
प्रतिपादित होता था। तो भो यदि विचारपूर्वेक देखा जाय तो 
इन दोनों प्रकार के विभागों में, इस विरोधवाले तत्व को छोड़- 
कर, और कोई विशेष अंतर नहीं है। आरंभ और अंत अथवां 


साहित्यालोचन २६४ 


कलागम के सम्बन्ध में तो कुछ कहना ही नहीं है। शेष वीच 
की तीनों अचस्थाओं में भी कोई विशेष अन्तर नहीं है। एक में 
भगड़े का विकास होता है, दुसरे में फ़ल-सिद्धि के लिये यत्र 
होता है; एक में विजय का निश्चय आरस्म होने छगता है और 
दूसरे में फल-प्राप्ति का; एक में विजय निश्चित होती है और 
दूसरे में फल-प्राप्ति यदि दोनों में कोई मुख्य अन्तर है तो वह 
यह कि पाश्चात्य विद्वानों ने विरोध या संघर्ष को प्रधानता 
देकर अपने विपय की सीमा वहुत संकुचित कर दी है; 
और हमारे यहाँ के आचायों ने अपना क्षेत्र बहुत विस्तृत रखा 
है। हमारे विभाग और विचेचन के अन्तर्गत उनके विभाग और 
उनका विचेचन सहज में आ सकता है; पर उनके संकुचित- 
विवेचन में हमारे विस्तृत विवेचन के लिये स्थान नहीं है। 
अस्तु; अब हमें इन दोनों प्रकार के विभागों आदि का 
ध्यान रखते हुए यह चतलाना है कि नाटक का आरंभ, बीच 
की तीनों अवस्थाओं से उसका निर्वाह और फिर 
का लिवयोह उसका अंत किस प्रकार करना चाहिए। पाश्चात्य 
विद्वानों ने अपने इन्हीं पाँचों विभागों के कारण 
यह नियम रखा है कि नाटक में पाँच अंक हो; और एक एक 
अड्ड में क्रम से इन पाँचों में की एक एक बात आती चले। 
इसका तात्पये यह है कि जो इन पाँचों विभागों से परिचित हो; 
चह सहज में नाटक की सच वाते समझता चले । हमारें यहाँ 
भी साधारणतः नाटक के पाँच ही अड्ढू रखे गए हैं | हमारे यहाँ 


बट 

२६५ ८६:४0 दृश्य-काव्य का विवेचन 
द्स दस अंकों के भी नाटक हैं; जैसे राजशेखर-कृत वाल रामा- 
पयण, पर थे महानादक कछाते है। इसके अतिरिक्त हमारे 
'थहाँ नाटिका, भाण, प्रहसन, व्यायोग आदि जो अनेक भेद्‌ हैं, 
उनमें कुछ कम या ज्यादा अंक भी होते हैं। प्रायः बँगला नाटक 
भो पाँच ही अंकों के होते हैं और गुजराती तथा मराठी नाटक 
तीन से पाँच अंको तक के होते हैं । उद्ूं नाटकों में केवल तीन 
'ही अंक होते हैं और हिंदीवाले भी प्रायः तीन ही अंकों का 
'नाटदक पसंद करते हैं। यदि नाटक-रचना के सिद्धांतों और 
इन पाँचो विभागों का ध्यान रखा जाय, तो नाटकों में पाँच अंक 
' रखना ही समीचीन जान पड़ेगा | पर कठिनता यह है कि जिन 
'नाटकों में पाँच अंक होते हैं, उनमें भी. अंकों के अछुसार इन 
'पाँचो तत्वों या विभागों का स्थापन नहीं होता। किसी में 
"तीसरे अंक तक झगड़े का विकास ही होता रहता है ओर किसी 
'में चौथे अंक तक भी प्राध्याशा के रूच्षण नहीं दिखाई देते । 
इसका कारण यही है कि प्रायः नादक लिखनेंचाले नाटक-रचना 
'के इन सिद्धांतों और तत्वों से या तो अपरिचित होते हैं और 
या जान-बूभकर उनकी उपेक्षा करते हैं। इस अनभिकज्षता या 
'जपेत्षा का परिणाम यह होता है कि कथावस्तु का जैसा चाहिए, 
'चैसा निर्वाह नहीं होता । उसका कोई अंग वहुत फूछा हुआ और 
कोई बिलकुल सूखा हुआ जान पड़ता है । यदि, ऊपर के विभागों 
'के अनुसार, दूसरे ही. अंक में यत्न की समाप्तिन हो जाय. 
:और बराबर चौथे अंक तक यत्र ही यत्र' होता रहे, तो यह 
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स्पष्ट है. कि प्राध्याशा, नियताप्ति और फलागम सब अंतिम 
और पाँचवे अंक में ही ठ्ूसे जायँगे; और दशकों को यह 
कहने का अवसर मिलेगा कि वीच में तो नाटककार नें: 
बहुत सी बातों का अनावश्यक रूप से विस्तार किया और अंत 
में बहुत शीघ्रतापू्वंक उसकी समाप्ति कर दी | हम यह नहीं 
कहते कि नाटक के पाँचों अंकों में से क्रमशः एक एक अंक में 
इन पाँचों तत्वोँ का समावेश विछकुछ निश्चित रूप से ही होना 
चाहिए; क्योंकि वहुत से छोग केचछ तीन यथा चार अंकों के 
नाटक ही लिखना या देखना पसंद करते हैं। हम तो केवल 
यही कहना चाहते हैं कि नाटक चाहे जितने अंकों का हो, पर॑ 
लेखक को इस वात का सदा ध्यान रखना चाहिए कि उसकी 
उठान, निर्वाह और अंत सब कुछ आपेक्तिक हो। ऐसा न 
हो कि आधे से अधिक नाटक केवल उठान की ही भेंट हो 
जाय और अंत में यह जान पड़े कि लेखक ठोकर खाकर मुँह 
के चल गिर पड़ा है। अथवा यह भी न होना चाहिए कि नाटक 
की उठान तो पूरी तरह से हो ही नहीं, और बीच से ही 
उसका अंत होने लग जाय और चह अंत जबरदस्ती खींचा- 
ताना और चढ़ाया जाय। यदि नाटक में इनमें से कोई दोष 
आवधेगा ओर उसकी कोई वात आवश्यकता से अधिक विस्तृत 
या संकुचित होगो, तो उससे नाटककार की अयोग्यता सिद्ध 


होगो और चह नाटक नास्यशासत्र या कला को दृष्टि से प्रशंस- 
नोय न हो सकेगा । 
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सभ में दशकों को उन सब बातो का पूरा पूरा ज्ञान करा 
हिए जिंनकी नाटक को समभने मे आवश्यकता होतीः 
एस के कुछ दृश्य प्रस्तावना या दिषय-प्रवेश के रूप में 
, हिएँ; और इन्हीं दृश्यों को ठीक ठीक उपस्थित करने में ' 
अधिक योग्यता की आवश्यकता होती है। नाटक का 
जितना ही जटिल और उसके पात्नां की संख्या जितनी: 
पक होती है, उतनी ही इस काम में कठिनता बढ़ती है।' 
कथा, कहानी, उपन्यास या नाटक आदि छिखने में 
बड़ी कठिनता यही होती है कि उसे किस प्रकार आरंसः 
जाय । इस फठिनता . से पार पाने का सबसे सीधाः 
५» यह है कि आरम्भ में कुछ ऐसे पात्र रखे जायें जिनके 
कथन से दशकों को नाटक के विषय आदि का कुछ 
'स मिल जाय | इसके उपरांत कथाचवस्तु का विकास 
चाहिए और इसी विकास से पाठकों को नाटक के उद्देश्यः 
ता रूग जाना चाहिए यहीं से दशकों के मन में उत्छुकता 
मे होकर प्रायः अन्त तक बरावर बढ़ती जानी चाहिए । 
के दृश्य का कथावस्तु के विकास. में एक झुख्य और 
बपूर्ण स्थान होना चाहिए। नाटक के मध्य में कथावस्तु 
'ती चरम सीमा को पहुँच जानी चाहिए. और उस समय 
घटनाएँ हो, वे पिछली घटनाओं का . विछूकुल स्वाभाविक 
ए तकसिझ .परिणाम होनी चाहिप्यप। कोई घटना ऐसी न 
शी चाहिए जो अस्वाभाविक या जबरदस्ती हूसी. हुईं मालूमः 
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पहो। और तब नादक का उतार या नियति आरम्भ होनी चाहिए, 
जिसे संस्क्रत नाटककार कार्य कहते हैं। फलछागम या परिणात्र 
की सिद्धि में जो कुछ कठिनाइयाँ हो, वे यहीं से दूर होती 
' चाहिए ओर तव फलागम या अन्त होना चाहिए। नाटक का 
अन्त ऐसा न होना चाहिए जिसमें दशकों के मन में फिर भी 
.किसी प्रकार की जिज्ञासा वनी रहे; और उसका चास्तव में कोई 
परिणाम निकलना चाहिए | 
हम पहले कद चुके हैं कि आधुनिक नाटकों का आधार 
प्रायः किसी न किसी प्रकार का विरोध हुआ करता है। यह 
विरोध चहुधा दो व्यक्तियों, दुला, पक्षों या सिद्धांतों आदि का 
होता है। इस विरोध का प्रद्शन अनेक प्रकारों से और अनेक 
“रूपों में हो खकता है। नाटकों में सदा सदु और अखदू का 
ही विरोध दिखकाया जाता है, जिसके कारण अखदू के पति 
“दर्शकों में अरुचि और खदु के प्रति सहाह्भभूति उत्पन्न होती 
है; और इसो के द्वारा दर्शकों को अनेक प्रकार की नेतिक 
'शिक्षाएँ मिलती हैं। अतः यह विरोध ऐसे ढंग से दिखलाना 
चाहिए जिसमें सद के भति दशकों की श्रद्धा बढ़े और उनके 
“मन पर बहुत अच्छा प्रभाव पड़े; क्योंकि इसी से नाटक का 
'मेतिक महत्व सिद्ध होता है। 
दर्शकों की उत्सुकता बढ़ाने और अन्त में डनकों चकित 
करने के लिये नाटककार कमी कसी अपने नाटक में किसी 
'शुप्त भेद या रहस्य को भी स्थान देते हैं । थे पात्रों, घटनाओं 
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शोर उद्देश्यों आदि के संबंध में पहले तो कुंछ वात छिपा रखते 
है ओर तब किसी उपयुक्त अवसर पर उन बातों को प्रकट: 
फ़रके दर्शकों को चकित कर देते हैं। इससे यह छाभ होता है: 
के आदि से अन्त तक दशकों की उत्छुकता वनो रहती है और 
बे बड़े ध्यान से खब बाते ख़मझने का उद्योग करते हैं। पर: 
वाटक. में इस प्रकार कोई गुप्त भेद या रहस्य .छिपा रखने में: 
इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि कहीं दशकों को धोखा 
ने हो जाय ओर थे भटकफर कथावस्तु से दूर न जा पड़.। 

अब हम संक्षेप में रूको आदि के भेद बतढाकर यह: 
अध्याय समाप्त करते हैं। हमारे यहाँ नाव्य के दो भेद किए 

गए हैं। एक रूपक और दूसरा उपरूपक। फिर: 
हूपक के भेद 
रूपक के दूस और उप-रूपक के अठारह अवांतर- 
पैद्‌ रखे गए हैं । रूपक के दस भेद्‌ और उनके संबंध की कुछ: 
बात इस प्रकार ह-- 

(१) नाटक--यह रूपक के सब भेदों में से सुख्य है ।. 
आचायों के मत से इसमें पॉच संधियाँ, चार पृत्तियाँ, 
चौंसठ संध्यंग, छत्तीस लक्षण और तंतीस अलंकार होने 
चाहिएँ । पाँच से दूस तक अड्ढू होने चाहिएँ। इसका नायक 
धीरोदांत्त, कुलीन, प्रतापी और द्व्य अथवा अदिव्य हो। 
श्वंगार, चीः अथवा करुण रंस की इसमें. प्रधानता हो; और 
संधि में अद्भुत रस आना चाहिए। (२) प्रकरण---इसमें खब. 
बाते प्रायः नाटक की सी. ही होती हैं; अंतर केवल यही.-है कि: 
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इसकी कथा बहुत उन्नत नहीं होती और इसका विपय 
कह्पित होता है, किसी पुराण आदि से नहीं लिया जाता। 
इसमे श्टंगार रस प्रधान रहता है। (३) भाण--इसमें घूर्तो 
और दुएों का चरित्र रहता है और इससे दशकों को खूब . 
'>हँसाया' जाता है। इसमें कोई व्यक्ति अपने अथवा दूसरे के 
अनुभव की वात आकाश की ओर मुँह उंठाकर कहता और 
आप ही उन वार्तों का उत्तर भी देता चलता है। (७) व्यायोग- 
यह वीर रख-प्रधान होता है और इसमें स्त्ियाँ विलकुल नहीं 
अथवा वहुत कम होती हैं । इसमें एक ही अंक होता है और 
आदि से अंत तक एक ही काय्य या उद्देश्य से सब क्रियाएँ' 
होती हैं; और एक ही दिन की कथा का वर्णन होता है। (५ ) 
समवकार--इसमें तीन अंक और १२ तक नायक होते हैं 
और सब नायको की क्रियाओं का फल पृथक्‌ पृथक्‌ होता है। 
इसमें चीर रस प्रधान होता है। (६) डिम---यह समवकार 
की अपेक्षा अधिक भयानक होता है। इसमें चार अंक और 
१६ तक नायक होते हैं जो प्रायः दैत्य, राक्षस, गंधवे, भूत, 
श्रेत आदि तक होते हैं। इसमें अद्भुत और रोद्र रस प्रधान होते 
हैं। (७) इहामृग--इसमें एक धीरोदात्त नायक और उसका 
अतिपक्षी एक प्रतिनायक होता है। दोनों एक दूसरे का अपकार 
करने का यत्ष करते हैं। नायिका के लिये उनमें परस्पर युद्ध 
भी होता है। नायक को नायिका तो नहीं मिलती, पर वह 
भरने से चच जाता हे । (०) अंक-यह कंसण रख प्रधान होता 
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है और इसमें स्त्रियों के शोक का विशेष वर्णन रहता है। इसमें 
| 'एक ही अंक होता है। (& ) वीधी--यह भाण से बहुत, कुछ 
| मिलती जुलती होती है और इसमें एक ही संक तथा एक ही 
 'सायक होता है। इसमें श्टंगार रख तथा बिनोद और आश्चये- 
: 'जनक बातों की प्रधानता रहती है ! ( १० ) प्रहसन---यह भी 
'प्रायः भाण से मित्रता ज्ञुलढता होता है और इसमें कल्पित निद्य 
. छोगो का चरित्र दिखाया जाता है। यह हास्य-रख-प्रधान होता 
है, पर इससे लोगों को उपदेश भी मिलता है। 
उपरूपक के हमारे यहाँ १८ भेद मांने गए हैं जिनके नाम 
'इस प्रकार हँ--नाटिका, ओोटक, गोष्ठी, सदुक, नाव्यरासक, 
प्रस्थान, उल्लाप्य, काव्य, भेखण, रासखक, संलापक, 
श्रीगद्ति, शिल्पक, विलासिका, डुमल्लिका, प्रकर- 
पणिका, द्लीश और भाणिका । हमारे यहाँ के आचायों ने केवल 
नाटक के काम के लिये नायकों और नायिकाओं के अनेक 
'मेद किए हैं और वृत्तियाँ, अलंकार तथा लक्षण आदि भी 
अरूग नियत किए. हैं। उन्होंने यह भी बतलाया है कि किन 
पात्रों को किन भाषाओं का प्रयोग करना चाहिए और किसे 
किस प्रकार संबोधन करना चाहिए । हमारे यहाँ यह भी 
निर्णय किया गया है कि कौन कोन से . दृश्य रंगशाल्ा में नहीं . 
द्खिलाने चाहिएँ। जैसे-लंबी यात्रा, हत्या, युद्ध, राज्य- 
'ऋष्ति, किलो आदि का घिराव, भोजन, स्नान, संभोग, नायक 
था नायिका आदि की झुत्यु इत्यादि । इन सव का पूरा पूरा 


उपरूपक 
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विवरण ज्ञानने के लिये लक्षण-प्रंथों का. सहारा लेना.चाहिए,. 
क्योंकि इस प्रकार की वाते बताना हमारे उद्देश्य के बाहर है। 
अंत में हम इतना ही कहना यथेण्ट समझते हैं कि नाटक लिखना 
सहज नहीं है ओर इसके लिये वहुत कुछ विद्या, बुद्धि, ज्ञान 
तथा रचना-कौशछल की आवश्यकता होती है । ह 


- आठवाँ अध्याय 
रसों का विवेचन 


हम पिछले अध्यायों में इस बात को अनेक वेर कई स्थानों 
पर लिख चुके हैं. कि सब प्रकारं के काव्यों में जीवन- 
व्यापार के निरीक्षण द्वारा जिख संचित सामभझी को 
कवि अपने कौशल की सहायता से काव्य-कल्ता का रूप 
देता है, बह बुद्धि-तत्व, कल्पना-तत्व और रामात्मक- 
तत्व को आश्रित रहती है। हम यह भी बता चुके हैं कि बुद्धि 
' तत्व से हमारा अभिप्राय उन विचारों. से.है जिन्हें कोई लेखक 
या कवि अपने विषय के प्रतिपादन में प्रयुक्त करता और अपनी 
कृति में अभिंव्यक्त करता है। कल्पना-तत्व से हमारा अमिं- 
प्राय मन मे किसी विषय का चित्र अंकित करने की शाक्ति से 
है, जिसे कवि या लेखक अपनी कृति में प्रदर्शित करके पाठकों 
के हृदय-चक्षु के सम्मुख भी वैसा ही चित्र उपस्थित करने का 
प्रयल्ल करता है । रागात्मक-तत्व से हमारा अभिप्राय उन भावों. 
से है. जिनको फेवि था लेखक का काव्य-विषय स्वयं उसके 
हृदय में उत्पन्न करता है और जिनका चह अपनी कृति द्वारा 
अपने पाठक के हृदय में संचार करना चाहता है। ये तीनों 
श्द्ध 


न 


काव्य के 
त्त्त्त 
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तत्व सव भकार के काव्य के, चाहे चह कविता हो, चाहे गद्य 
काव्य हां, आधार, प्राण या अंतरात्मा हैं। इनके विना काम 
अपना सहज खुचार ओर मनोसुग्धकारी रूप धारण नहीं 
कर सकता, चाहे उसमें वाहरी सजधज या वनावट सजावःर 
कितनी ही अधिक और कितनी ही अच्छी क्‍यों न हो। इस 
अध्याय में हम काव्य के आधारों के विषय में विवेचन करे 
और अगले अध्याय में उसकी वाहरी सजधज के. संबंध मे 
, अपने विचार प्रकट करे । 
इन तीनो तत्वों का परस्पर बड़ा घनिष्ट संबंध है; और 
काव्य में तो इनका पेसा संमिश्रण हो जाता है कि इनका 
विश्लेषण कर के इन्हें अलग अलग करना कठिन ही नहीं, 
प्रकार से असंभव, भी है। प्रायः देखने में आता है कि एक ही 
पदार्थ के देखने पर हमारे मन में विचार, कल्पना तथा मनो- 
चेगो की एक साथ उत्पत्ति होती है। यद्यपि ये तीनों वादे 
सिन्न भिन्न मानसिक क्रियाओं के व्यापारों के भिन्न मिन्न रूप 
हैं, पर कहाँ एक की समाप्ति होकर दूसरे का आरंभ होता है 
अथवा उनकी उत्पत्ति का क्रम किस प्रकार है, इसका निर्णय 
करना और एक विभाजक रेखा खींचकर उनकी :सीमाएँ 
निर्धारित करना असंभव है | इस कठिनाई के रहते 
हुए भी हम तीनों तत्वों का कुछ विवरण देना आवश्यक 
समझते है। 


महुष्य का निर्माण इतना जदिल है कि असी :तक' इस 
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निर्माण के तत्वों को पूरा पूरा समझने: और समझाने में चैज्ञा- ' 
| न्िक ओर दाशेनिक दोनों चिफंल रहे हैं।साधा- 
रणंतः वैज्ञानिकों - के मत सें महुंप्य शरीर और मन 
का संयोग है। शरीर का निर्माण जड़ ' पदार्थों से 
हुआ है; अतएव उसके विषय में पदार्थ-विश्ञानं के विद्वानों 
ने बहुत कुछ सूच्म विवेचना की है। शरीर के व्यापार, क्रियाएँ, 
गुण और कार्य पदार्थ-विज्ञान के खिद्धांतो और नियमों के 
अलुसार होते हैं। इसलिये शरीर-शासत्र का चिचेचच तो खहज 
है, परंतु भन का विवेचन उतना सहज नहीं है । 

अंतःकरण से हमार त्तात्पय उसी भीतरी इंद्विय से है जो 
संकल्प, चिकलप, निश्चय, स्मरण तथा खुख-दुःख आदि का 
अजुभव करती है। कार्य-भेद्‌ से अंतःकरण की चार वृत्तियाँ 
भानी गई हैं--मन, वुद्धि, चित्त और अहंकार । “मन की चृत्ति - 
से संकल्प विकल्‍प होता है, बुद्धि का कार्य विवेक या निश्चय 
करना है; चित का कार्य बातों का अनुसंधान करना है और 
अहंकार चृत्ति से संसार के अन्य पदार्थों के साथ हमारा संबंध 
दिखाई पड़ता. है। वेदांतलार के अंजुसार मन और वुद्धि के 
अंतर्गत अज्लुसंधानात्मक वृत्ति को चित्त कद्दा है। पंचदशी में 
इंद्रियों का नियंता मन माना गया है, जो आंतरिक व्यापार में 
स्वतंत्र है; पर वाह्य व्यापार में इंद्रियाँ परतंत्र हैं। उस अंथ 
में अंतःकरण की उत्पत्ति पंचभूतों की गुण-समष्टि से मानी गई 
है और मन और बुद्धि उसकी दो चृत्तियाँ बताईं गई हैं। इनमें 


की द्वात्तियों 


साहित्यालोचेंन- | २७६ 


से मन को संशयात्मक और चुद्धि' को निश्चयात्मक कहा है। 
बेदांत में प्राण को मन का कारण कहा है और रूत्यु होने पर 
डसका प्राण में रय हो जाना माना है। कई दाशेनिक श्रंथों में 
भन या चित्त का स्थान हृदय माना है । 
पाश्चात्य विद्वान अंतःकरण के सब व्यापारों का स्थान 
मस्तिष्क में मानते हैं जो समस्त शान-तंठुओं का कंद्र-स्थान है। 
खोपड़ी के भीतर जो टेढ़ी मेढ़ी गुरियों को सी बनावट होती 
है, वही मस्तिष्क है । उसी के सूदम मज्जा-तंतुजाल और कोशों 
की क्रिया के द्वारा सारे मानसिक व्यापार होते हैं । . भूतवादी 
वैज्ञानिकों के मत से चित्त, मन या आत्मा कोई पृथक वस्तु 
'नहीं है, केवछ व्यापार विशेष का नाम है, जो छोटे जीवों में 
बहुत ही. अत्प परिमाण में होता है और बड़े जीचो में क्रमशः 
बढ़ता जाता है। ,इस व्यापार का प्राण-रख के कुछ विकारों 
के साथ नित्य संबंध है। प्राण-रस के ये चिकार अत्यंत निम्न 
श्रेणी. के जीचो में प्रायः शरीर भर म॑ होते हैं; पर उच्च प्राणियों 
में कमशः इन चिकरो के लिये विशेष स्थान नियत होते जाते 
हैं और उनसे इंद्रियों और भस्तिष्क की सृष्टि होती है। 
पाश्चात्य विद्वान मन के विषय में अभी तक अपने सिद्धांत 
स्थिर नहीं कर सके हैं और न उसकी कोई ठीक॑ परिभाषा ही 
बता सके हैं । कोई तो कहता है कि मन वह है जो विचार 
करता, स्मरण करता, तर्क करता और आकांक्षा करता है। 
दूसरा कहता है कि जिसे हम मन कहते हैं, घह केवल भिन्न 
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मिंन्न. विषयो के इंद्रिय-शान की राशि या ढेर है, .जो किसी 
अज्ञात संबंध से इकट्ठा हो जाता है। तीखर् कहता है. कि 
शान-विषयक क्पनाओं के परे मन कोई ऐसी वस्तु है जो इन 
कल्पनाओं को देखती, सभझती और -इनके विषय में कई 
क्रियाएँ करती है, जैसे आकांक्षा, तक स्मरण. आदि । चोथे 
महाशय मन को मनोचघिकार्ों, की श्टंखछा या मारा मानते हैं।. 
पाँचवे, महाशय कहते हैं कि मन. का यथां्थ शान उसके मंनो 
राग, संकल्प ओर चुद्धिविषयक तीन विशिष्ट गुणों पर विचार 
करने से हो सकता है। . - 

इन खब बातों. के कहने का. तात्पर्य इतना ही है कि अभी 
तक विद्वानों ने इस खंबंध में कोई ऐसा सिद्धांत : नहीं स्थिर 
किया है जो सब को मान्य हो। हमारे यहाँ अंतःकरण से प्रारंभ 
करके उसकी चार चूत्तियों में मन, वुद्धि, चित्त और अहंकार 
को गिना दिया है। इसमें भी चित्त को.मनः और बुद्धि के 
अंतर्गत माना है। पाग्चात्य विद्वान मन के द्वारा अंतर्वोध कां « 
होना:मानते हैं ओर उसके गुण मनोराग, संकल्प ओर:वबुद्धि 
बताते हैं। ' 

हमारा ज़्देश्य भनोविज्ञान शास्त्र को विवेचन करना नहीं 
है। हमारे काम के लिये तो इतना ही जान लेना यथेष्ट होगा 
कि मनोशग ओर वुद्धि ऐसी मानसिक्र दूत्तियाँ है जिनका काव्य 
से घनिएठ संबंध है। विचार और कटपना भी बुद्धि के ही अंत 


गंत आती है । 
| 
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- मनोविज्ञान में बुद्धि को वहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। 
मानसिक कार्यों में इसकी प्रधानता रहती है । हमारे यहाँ इसे 
बज अंततःकरण की निश्चयात्मिका चृत्ति माना है। इसे हम मन 

की चेतन शक्ति भी कह सकते हैं। इसी की सहायता से सब 
प्रकार के इंद्रिय-शञान या मनोवेगादि का बोध होता है। जब 
हमें किसी वस्तु का क्षान दोता है, तब बुद्धि के ही द्वारा उसके 
संबंध के विचारों की उत्पत्ति होती है। दार्शनिकों ने विचार 
के दो अथे लिए हैं। पहला अर्थ तो उन सब मानखिक स्थितियों 
का है जिनका वुद्धि द्वारा अंतर्वोध या ज्ञान होता है । इस अर्थ 
के अनुसार चिचार में मनोराग, संकरप, इच्छा आदि सव का 
समावेश हो जाता है। दूसरा अर्थ शब्द का वह रूप है जो 
वाणी द्वारा प्रकाशित किया जाता है। कुछ लोग विचार से 
बुद्धि के उस कार्य का अर्थ लेते हैं. जो कल्पना द्वारा होता है। 
साहित्य-शास्र के लिये इन सूक्ष्म विचारों की आवश्यकता नहीं 
है। हमारे लिये तो इतना ही जान लेना बहुत है कि जब हमारा 
मन छुद्धि द्वारा किसी ज्ञान को प्राप्त कर लेता है, तब उसके 
संबंध में अनेक प्रकार के भाव हमारे मन ये अभिव्यक्त होते 
है। जब हम किसी नदी-तालाव, पेड़-फूल, घर-दुकान, स््री-पुरुष 
आदि को देखते हैं, तब भिन्न सिन्न मानसिक क्रियाओं के कारण 
हमारे मन में कुछ भाव अभिव्यक्त होते हैं। इन्हीं मानखिक 
भावों का नाम विचार है। जैसा कि हम पहले लिख अझुके हैं, 
भत्येक लेखक या कबि अपने विपय के प्रतिपादन में . कुछ 
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विचारों का प्रयोग करता है और उन्हें अपनी कृति में अभिव्यक्त 
करता है। विचारों की उत्तमता कें विषय में कुछ विशेष कहने 
'की आवश्यकता नहीं है; क्योंकि यदि यह गुण किसी काव्य में 
न हो तो चह निरूष्ठ, निर्ययोगी और हानिकारक हो जाता 
है। अतणव विचारों की श्रेंष्ठता ध्यान देने योग्य है। कवि या 
लेखक को इनके द्वारा समाज का हित करने की ओर सदा 
दत्तचित रहना चाहिए: । पर यह तभी संभव है जब वह स्वयं 
परिमार्जित, संसक्तत और उच्च चिचारों का कंद्र हो और अपने 
पाठकों के सन मे. उन विचारों का संचार करके उन्हें उच्च भावों 
से परिपूर्ण तथा उसके कारण आनंदित कर सके। काव्य में 
बुद्धि-तत्व का यही उद्देश्य है. और इसी को काच्य में खुचारू 
रूप से छुब्यवस्थित करने मे कवि या लेखक का कौशल तथा 
उसकी महत्ता अभिव्यक्त होती है । 

काव्य का दूसरा तत्व कल्पना है। दाशेनिकों ने सब प्रकार 
के ज्ञान की पाँच अवस्थाएँ मानी हैं--परिज्ञान, स्मरण, कल्पना, 
विचार और सहज शान | सबसे पहले हमें वाह्म 
पदार्थों का शान अपनी श्ञानेद्वियों अर्थात्‌ ' आँख, 
कान, नाक, जिह्ा और त्वचा से होता है। जब हम किसी 
मनुष्य के सामने जाते हैं, तब हमारे नेत्रों के द्वार उस मलुष्य 
का प्रतिबिव हमारे मन पर! पड़ता है। जब तक हम उस मलुष्य 
को देखते हैं; तव तक चह भतिविंव स्पष्ट रहता है; परन्तु जब 
हम नेत्र बंद कर लेते हैं, तब.चह प्रतिचिंब विलीन हो जाता 


कटपना तत्व 
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है। इस धघकार के ज्ञान को “परिज्ञान” कहते हैं। यदि हमने 
उस भल्ुष्य को ध्यान से देखा है, तो पीछे .ले आवश्यकता 
पड़ने पर “स्मरण” शक्ति की सहायता से हम उस भनुष्य के 
रूपादि का कुछ ध्यान कर सकते हैं; परंतु फिर भी पहले की 
नाई स्पष्ट चित्र हमारे सामने नहीं आ जाता। यदि हम डसी 
मनुष्य को वार वार देख और ध्यान से उसके प्रत्येक अंग क्री 
वनावद तथा उसके रूपादि को अपने मन में वेठा ले, तो फिर 
हमारी स्मरण-शंक्ति कुछ अधिक सहायता कर सकती है और 
हमारे मन में उस व्यक्ति का एक स्पष्ट चित्र सा वन जाता 
है। यह काये मन की स्मरण-शक्ति के द्वारा संपन्न होता है। 
मान लीजिए कि उक्त मजुष्य, जिसका हमें पहले पहलछ 
आँखों द्वारा परिजश्ञान हुआ और जिसका चित्र हम अपने मन 
पर स्मरण-शक्ति द्वार खच्ित करः सके हैं, एक अँगरेज है। 
हमने एक संन्‍्यासी को भी देखा है और हमे उस खंन्यासी के 
रूप, आकार तथा उसके चल्लों के रंग का स्मरण है। अब यदि 
हम चाहे तो अपने मन में उस अँगरेज का सूट, वूद छीनकर 
उसे संन्यासी का गेरुआ वस्त्र पहता सकते हैं; ओर तव हमारी 
मानसिक दृष्टि के सामने एक अगरेज संन्यासी का चित्न उपस्थित 
हो जाता है। हमने वाह्य जगद्‌ में केवल एक साधारण अँगरेज 
तथा एक संल्यासी को देखा; हमारी ज्ञानंद्वियों ने हमें उनका 
तदुरूप बोध कराया; और स्मरण शक्ति ने उनकी व्यक्तिगत 
विशेषताओं को मेन में अंकित कर लिया। इसके अनंतर मन 
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की एक विशेष क्रिया से स्मरण-शक्ति द्वारा संचित. अज्लुभवों, 
' को विभक्त कर और फिर उनके. पृथक पृथक भागों.को इच्छां-: 
ज्ुसार जोड़कर हमने मन में एक नवीन व्यक्ति कीं रचना कर 
जी जिसका अस्तित्व बाह्य जगत मेंनहीं है, परंतु जिसका बाह्य! 
जगंत्‌ से स्वतंत्र चित्र हमारे मन में रहता है। मन की इस: 
फ्रिया को “कल्पना” कहते हैं। जो उदाहरण हमने दिया है, 
वह साधारण कल्पना का है। उसके आगे उस कल्पना का 
आहइर्भाव होता है जिसे मन की तरंग” कहते है। मनोरातों 
'का अस्तित्व भी इसका प्रधान लक्षण है। इन्हीं रागो के द्वारा 
यह कल्पना उत्तेज्ञित होती है ओर काव्यों द्वार आनंद का 
डद्गेक करने में सहायक वनती है। जब यह कटपना, और 
डचेजित हो जाती है, तब वह अपनी विलकुत्व नई सष्टि खड़ी 
करने में भी समर्थ होती .है। यह कल्पना शक्ति की पराकाष्टा 
है। इसी की सहायता से बड़े वड़े काव्य रचने में प्रतिभाशाली 
लेखक और कवि समर्थ होते हैं । विधायक कट्पना ही संसार 
में नए नए वैज्ञानिक आविष्कारों को संभव कर दिखाती है 
और खंखार का ज्ञान वढ़ाती है। ., | 
कल्पना का आज्ंद दो प्रकार का होता है। एक तो वह 
आनंद है. जो पदार्थों के वास्तविक अवलोकन तथा निरीक्षण 
द्वारा प्राप्त होता है। जब हम किसी खुले हुए. समतत्न मैदान, 
विस्तृत रेगिस्तान, आकाशचुंबित परवेतमाढा, ऊँची ऊँची 
चद्धानों, विपुल जलराशि आदि को देखते हैं, तब हमारे मन में 
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एक विशेष प्रकार का आनंद उत्पन्न होता है। यदि इन पदार्थों 
में नवीनता, असाधारणता या सुंदरता भी वर्तमान हों तो 
हमारे आनंद की मात्रा और चढ़ जाती है। दूसरा आनंद 
बह है जो ऐसे पदार्थों से उद्धृत होता है ज्ञिनको हमारी आँखों 
ने एक वार देखा है और जो हमारे मन में फिर से स्मरण- 
शक्ति की सहायता से उपस्थित होते हैं। इसके लिये यह 
आवश्यक नहीं है कि वे ठीक वैसे ही पदार्थ हो जो हमें पहले 
आनंद देनेवाले हो चुके हैं। हमारी कढ्पना में यह शक्ति है कि 
जिन पदार्थों को हम एक चार देखकर आकृष्ट हो खुके हैं, उन्हे 
हमारी कल्पना अपनी रुचि के अज्लुसार घटा वढ़ाकर याः 
परिचित करके हमारी मानसिक दृष्टि के सम्मुख उपस्थित करे 
और इस प्रकार हमें अपनी स्वतंत्र सृष्टि का अज्लुभव करावे | 
इस प्रकार हमारी कल्पना शक्ति हमारे पूर्वेलंचित अजु- 
भवो के संमिश्रण से एक मनोहर चित्र हमारे सम्मुख उपस्थित 
करती है और कंचि या लेखक अपनी शाब्दिक शक्ति से उस 
चित्र का ऐसा खुंदर वर्णन करता है जो हमारे मन को मुग्ध 
कर लेता है और हम पर ऐसा प्रभाव डालता है कि हम उसे 
काल्पनिक न समझकर वास्तविक समझने और मानने छगते 
है। अतणव कवि या लेखक के लिये यह अत्यंत आवश्यक है कि 
चह अपने काल्पनिक वर्णन में अस्वाभाविकता न आने दे | हम: 
यह वात पहले लिख चुके हैं कि जब कल्पना अत्यंत उचेजित 
होकर नई खष्टि के निर्माण में छय जाती है और उस खष्टि का 
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कवि या लेखक अपनी मनोहर भाषा मे वर्णन करता है, तब- 
वह काव्य-कलछा की सहायक होकर उसे उत्कृष्ट बनाने में 
समर्थ होती है। अतएव पहले साधारण कढ्पना उद्धृत होती 
। फिर वह मन की तरंग: का रूप धारंण करती है; और अंत 
में विधायकता से संपन्न कवि-कल्पना का रूप धारण करती 
' है। काव्यों में मन की इन्हीं तरंगों और विधायक कर्पनाका- . 
विशेष रूप से धयोग होता है। मन की तरंगों के उदाहरण: 
तो उत्कृष्ट काव्य में पद पद पर मिलते हैं; पर 'पर विधायक कहपता| 
में विशेष कौशल की आवश्यकता होती है। इसके आवश्यकता होती है। उदाहरण ] 
संस्क्ृत में “3. मेघदूत काउ्य.तथा हिंदी में कि मलिक सुहस्मद 
जायसी की “पद्मावती” हैं । हे शा 
'  क्ाब्य का तीखरा तत्व मनोवेग हैं जिन्हें साधारणतः भाव- 
कहते हैं। भाव मन में उत्पन्न होनेवाले ऐसे विशेष प्रकार के: 
अब विकार नहीं हैं, जो कभी उत्पन्न हों और कभी न हो। 
| थे मानसिक जीवन के अंग-स्वरूप होकर उसमें सदा 
2 औड व्याप्त रहते हैं। मन में उठी हुई कोई ऐसी तरंग ही- 
नहीं है जिसमें भावों का लेश न हो; अथवा हम यों कह सकते- 
हैं कि घास्तव में कोई ऐसा शान ही नहीं है जो भावष-रहित- 
हो । इस संसार में जो कुछ शान हम प्राप्त करते हैं, वह भावों 
ही के छारा होता है। हमारा यह विचार कि “यह विद्या 
हमारी है” एक भाव है। इसी भाष के कारण “हम” और 
_ठुम” का विशभेद माना जाता है। भावों में एक बड़ी विशेषता" 


अकाल 
"रा 
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यह होती है कि मंझुष्य स्वयं तो सावों का अजुभव - करता है; 
परंतु यदि कोई दूसरा व्यक्ति उन्हीं भावों के कुछ -अंशों का 
अज्ञुभव करना चाहे तो यह स्था असंभव है। भाव प्रत्येक 
व्यक्ति की अंतरात्मा का एक विशेष धर्म है। अतठणव शब्दों की 
सहायता से इस वात का वर्णन करना असंभव है कि वास्तव 
में भाव क्‍या हैं। मजुप्य उनका केवल अदुसव कर सकता है, 
परंतु उनके चास्तविकर स्वरूप का चुन नहीं कर खकता। 
भाव कितने प्रकार के हैँ अथवा किस प्रकार से अभिव्यक्त 
होते है, इन वातों का निमग्चय करने के पहले यह जान लेना 
... आवश्यक है कि मन क्‍या वस्तु है; फर्योक्ति भाव का 
संबंध वास्तच में मन से ही है। मन अंतरात्मा की 
एक कार्यकारिणी शक्ति है। कषतएव भाव इसी कार्य- 
कारिणी शक्ति का एक विकार मात्र हैं। इस शक्ति का परि- 
चालन दो ओर होता है--एक खुख की ओर और दूसरा दुश्ख 
की ओर। इन दोनों के चीच में सम भादों का भो परिचालन 
होता है । छुख के भाव मजुष्य को अपने रक्ष्य की ओर अश्न- 
सर करते हैं और हुःख के भाव, इसके विपरीठ, कार्य की गति 
को रोकने का प्रयत्न करदे हैं । 
मन मे अनेक प्रकार की इच्छाए उत्पन्न दोती हें। इन्हीं 
इच्छाओं से भेरित होकर मझुप्य अनेक लक्ष्यों को अपने सामने 
रखकर तथा डन लक्ष्यों तक पहुँचकर संतुष्टि प्रात्त करने का 


ः 
नह 
भू! 


भाव 


... भयल करता है। मलुप्य को जितनी इच्छाएँ होती हैं, उतने 
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' ही प्रकार के भाव भी होते हैं; पर इच्छाओं की ग्रिनती अखंख्य 
. होने के कारण भावों की गिनती का भी ठिकाना नहीं है। फिर भी 
मजुष्यों के विशिष्ट विशिष्ट छक्ष्यों को लेकर हम यह जानने का 
प्रयत्न कर सकते हैं कि वास्तव में साच कितने प्रकार के होते हैं। 
.. विचार करने पर हम भावों को तीन श्रेणियाँ में विभक्त 
कर सकते हैं.।. सबसे पहले हमें स्थूछ शरीर की ओर ध्यान 
देना चाहिए.। मन की.रचना ऐसी अदभुत है कि शरीर के 
किसी अंश में किसी प्रकार का. विकार होते ही. आत्मा क्री 
भावुकता के कारण चट डसका संवाद मन तक पहुँच जाता। 
<है.] स्वयं मानव शरीर में जब॒ किसी वात की आवश्यकता 
है, तब उसका भी संवाद मन तक पहुँच जाता है और 
मन उस ,आवश्यकता को पूरा करने के प्रयथल में अपनी 
दंक्ति लगाने लग जाता है। उन आवश्यकताओं के पूर्ण 
हो जाने पर आनंद होता है और पूर्ण न होने की अवस्था में 
इुशख का प्रादुर्भाव होता है। इस प्रकार स्थूल्न शरीर से संबंध: 
श्खनेवाले भावों को हम प्रथम श्रेणी में स्थान देते है। मनो-' 
'विज्ञानवेत्ता इस प्रकार के भावों को इंद्रिय-जनित भाव कहते हैं। 
: मन की दूखरी शक्ति वह है जिसके छारां चद संसार 
के सब अज्ञुभवों को एकत्र करके उनसे पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने 
का धयत्न करता है | इस ज्ञान से संबंध रखनेवाले जितने भाव 
हैं, उन्हें हम. दूसरी श्रेणी में एखते. हैं। ऐसे भावों की संका 
अज्ञात्मक भाव है। . 
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भन अपनी तीखरी शक्ति के द्वारा महुष्य के विचारों को 
'एकन्न करके किसी विशेष लक्ष्य का स्वरूप खड़ा करने अथवा 
उस लक्ष्य को पूर्ण या प्राप्त करने में यलशील होता है। मन 
की इस शक्ति से जो भाव उत्पन्न होते है, उन्हें हम तीघछरी छेणी 
में स्थान देते हैं. और उन्हें गुणात्मक भाव कहते हैं। अब हम 
इन तीनों प्रकार के भावों पर विशेष रूप से विचार करेंगे । 
सब से पहले हम अपने स्थूछ शरीर से संबंध रखनेवालें 
प्रथम श्रेणी के इंद्रिय-जनित भावों के चिपय में तत्वज्ञों के मत 
इंद्रिय-जनित.. का सारांश देते हैं। सबसे पहला तथों सबसे 
भाव सरल माध्यम, जिसके द्वारा अन्तरात्मां 
अपनी शक्ति का प्रयोग करता है, हमारा यह स्थूछ शरीर 
ही है। इस शरीर को हम अचयवों का एक संघटित समूह 
कह सकते हैं। ये अवयब एक दूसरे से भिन्न होने पर भी 
आपस में ऐसे मिले हुए हैं कि उनकी समस्त शक्ति का 
उपयोग उनके पारस्परिक संघंध दी पर निर्मेर रहता है। इन 
अवयवों के द्वारा जो ज्ञान हमें प्राप्त होता है, वह इन सब की 
'विभिन्नता दूर कर देता है। यदि आँखे कुछ देखती हैं. तो यह 
पूरा शरीर उसका अनुभव करता है। यदि शरीर के किसो 
अह् में चोट रूग जाती है तो यह समस्त शरीर डसका अनुभव 
करता है। इसका कारण यही है कि शरीर के ये सव अह्ल या 
अवयव पक ही अन्तरात्मा से संचंध रखते हैं ओर इनके दायरा 
अन्तरात्मा को जो ज्ञान भाप्त होता है, उसी से भावों की अभि- 
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व्यक्ति होती है। सब चस्तुओं की कोई न कोई निर्धारित सीमा 
होती है। इसी प्रकार इंद्रियशञान की भी स्रीमा समझनी 
चाहिए.। अपने वेग के. .सीमा से अधिक यां कम हो जाने के 
'कारण वे दुः्खदायी प्रतीत होने रूगते हैँ । ज़ब वे अपनी सीमा 
है, तभी उनका अनुभव सुखकर. होता है। सूर्य का 
अधिक प्रकाश नेत्नों को हुःखदायी होता है। इसी प्रकार वहुत 
ही सूचम प्रकाश भी डुःखदायी होता है, परन्तु बीच का यो सेम 
प्रकाश मन को खुख देनेवाला होता है-। बड़े जोर फी चिह्लोहट 
अथवा. बहुत धीमी बड़बड़ाहट कानोंःको कष्टकर होती-है। 
परंतु साधारण स्वर से उच्चरित चाणी प्यारी रूगती है। इसका 
कारण थही है. कि या तो स्व॒र अथवा प्रकांश के अधिक तीत्र 
होने के कारण इंद्वियों को उसे श्रह्ण करने सें विशेष कंए 
होता है, अथवा अत्यंत सक्य होने के: कारण. उनको शभ्रहण | 
करने में सामथ्य से अधिक प्रयल करना पड़ता है | इन दोनों 
केःचीच की अवस्था अथवा सम-भाजं होने से इंद्वियाँ उसे 
'सहज में ग्रहण कर लेती हैं। यही कारण है कि कर्णेंद्विय के 
द्वारा मन को ताल तथा लय-युक्त गान से विशेष आनंद्‌ प्राप्त 
होता है। इसके साथ ही किसी भाव का अधिक खसंमय तक 
मन में स्थिर रहना अंथवा वहुत शीघ्रता से: निकल जाना भी 
डुश्खदायी होता है।- जब तक मन किसी भाव में तज्नीन रहता 
है, तंभी तक वह खुखंदायी रहता है। इसका कारण यह है कि 
किंसी भाव के वहुत थोड़ी देर तक. मन में- रहने से: उसमें 


है 
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परिपक्षता नहीं आती और वहुत देर तक रहने से उससे जो 
ऊब जाता है । 

यह तो स्पष्ट ही है कि ज्ञान से भावों की उत्पत्ति होती है। 
परंतु ये भाच, जिनका हम चर्णुन कर रहे हैं और जिन्हें हमने 
प्रथम श्रेणी में गिना है, इंद्रियो द्वारा प्राप्त ज्ञान से उत्पन्न होते 
हैँ। इसी लिये इन्हें इंद्रिय-जनित भाव कहते हैं। जीम द्वारा 
किसी स्वादिष्ट भोजन के आस्वादन से हमें आनंद होता है 
और किसी दछुरे स्वादवाले भोजन के चखने से दुःख होता है । 
शरीरः के किखी अंग में कए पहुँचने से आलरूस्य होता है, 
उसमे व्याधि होने से चिंता होती है। इसी प्रकार इंद्रियों द्वारा 
केचल हप, विपाद, आलस्य, चिंता इत्यादि ही नहीं चल्कि शोक, 
भय आदि भाव भी अभिव्यक्त होते है । 

दूसरे प्रकार के भाव वे है जो मन की शान तथा अज्लुभव 
प्राप्त करनेचाली शक्ति से संबंध रखते हैं। इंद्विय-जनित भावों 
ओर इन भावों में यह अंतर है कि वे सीधे इंद्विय- 
शान से पाप्त होते हैं. और ये भूत, भविष्य और 
वर्तमान अज्ुभमवों छारा उन इंद्विय-जनित भावों को विशेष 
रुप से पुष्ठ करते हैं। मान लीजिए कि किसी प्रकार हमारा 
हाथ कथ गया। अब हाथ कबदने का कप्ट तो हम अवश्य 
अलुभव करंगे, क्‍योंकि वह इंद्रिय-जनित शारीरिक कष्ट है 
और अवश्यंभावी है। पर उस समय इस कष्ट की मात्रा बहुत 
अधिक बढ़ ज्ञाती है जब हम इस बात का विचार करते हैं कि 


प्रज्ञात्मक भाव 
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हाथ के बिना हमारे बहुत से काम .रुक जायंगे। यह विचार 
. अज्ञुभव द्वारा प्राप्त होता है, क्योंकि हम जानते हैं कि हाथ से 
बहुत से काम होते हैं; और उसके न रहने. पर हमें अनेक 
बाधाओं का सामना करना पड़ेगा । इस प्रकार के भाव हमें 
इंद्रिय-जनित भावों से वहुत आगे ले जाते हैं। इनसे हममें 
केवल इस वात का क्षानोत्पन्न भाव रहता है कि हमें किसी 
प्रकार का खुख था दुःख है। पर किस पदार्थ से यह भाव 
अभिव्यक्त हुआ, इससे इसका कोई संबंध नहीं है। जब हम 
कोई कार्य करने में अपनी शक्ति का प्रयोग करते हैं- और 
बीच में कोई बाधा उपस्थित होती है, तब विषाद का भाव 
अभिव्यक्त होता है | ऐसे भाव संचारी भावों का काम 
करते हैं । 

हम पहले यह कह चुके हैं कि इस प्रकार से उत्पन्न भाव भूत, 
भविष्य और चतंमान अज्जुभवों से संस्कृत होते हैँ । जिस प्रकार 
होनेवाले बहुत से कायों का हमारा श्ञान अनुभव द्वारा संस्कृत 
और परिवर्धित होता है, उसी प्रकार विचारों का भी संस्कार होते 
होते मन को एक वान स्री पड़ जाती है। जब हम पुराने अज्ञुभवों 
द्वारा नए अज्ञुभवों का संशोधन करते हैं तो चिता रूपी भाव 
की उत्पत्ति होती है। यदि हमसे कोई अपराध बन पड़ा और 
उसी का हम विचार करने लगे तो विवाद, जड़ता आदि भावों 
की अभिव्यक्ति होती है। जब कई कार्यों में से किसी एक काये 


को निश्चित करनां होता है, तब तक वितक आदि भावों की 
१& 
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अभिव्यक्ति होती. हैं। साधारणतः ये सब भाव संचारी या 
व्यभिचारयी भावों के समान होते हैं; पर कभी कभी ये स्थायी 
भाव का रुप भी धारण कर लेते हैं। यदि हमे कोई अनुभव 
ऐसा हो रहा हो जिससे हमारे मन में इस चात का विचार 
उत्पन्न हो कि जो कार्य धमारे सामने है, उसको पूरा करने 
की शारीरिक शक्ति हममें नहीं है, तो भय रूपी स्थायी भाव 
की उत्पत्ति दो जाती है। हम कह चुके हैं कि भविष्य से संबंध 
रखनेयाले अज्ुभवों के द्वारा भी भाच अभिव्यक्त होते है। सविष्य 
में क्या होनेवाला है, इस विचार से उत्पन्न भाव औत्छुक्य 
कहलाता है। साहस एक ऐसा साध है जिसके द्वारा मनुप्य 
आनेचाली आपत्तियाँ का सामना करने में अपने को समर्थ 
सममभाः लेता है। इसी प्रकार भविष्य से संबंध रखनेचाले 
विचारों से चिता, निराशा आदि अनेक संचारी भाषों की 
अभिव्यक्ति होती है। सारांश यह है कि दूसरी श्रेणी के भाव, 
जिन्हें प्रशात्मक भाव करते हैं, ऐसे होते हैं जो मन की शान 
तथा अजञभवध्राप्त करनेवाली दाक्तियों से संबंध रखते हैँ और भूत, 
भविष्य तथा चर्तेमान अनुभर्वों के द्वारा इंद्रिय-जनित भावों को 
परिषपुए करते हैं। साधारणतः इन्हीं भा्ों को साहित्य में 
संचारी भाव कहते हैं। कभी कभी अज्ञुकूल स्थिति पाकर ये 
स्थायी भाव का रूप भी धारण कर लेते हैँ। मनुष्य की 
अंतरात्मा की चूत्ति सदा कोई कार्य करने की ओर अन्नसर 
दोती हैँ। इन कार्यों में कभी तो मजु॒पष्य सफल-मनोरथ होता हैं 
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भाव के लिये किसी आलंचन की आवश्यकता नहीं होती। 
क्लिसी की चिल्लाहट से चोंक पड़ना या किसी के दुःख से विपाद- 
युक्त होना सामान्य भाव है। पर किसी में धीति या घृणा होना 
व्यक्ति या वस्ठु विशेष पर निर्भेर रहता है। इसलिये जितने 
प्रकार के आलंबन होंगे, उतने ही प्रकार के रागात्मक भाव भी 
होंगे। पक्र ज्ञाड्‌ के संबंध में हमारा जो भाष होगा, वही, 
भाव गुछलाव के एक फूल के संबंध में नहीं होगा; कारांगृह 
के विपय में हमारा जो भाव होगा, वह उद्यान के लिये नहीं 
होगा । इसका कारण यही है कि अंतरात्मा से प्रत्येक आर्ंबन 
का संबंध भिन्न भिन्न प्रकार का होगा और इन्हीं आंतरिक 
संबंधों के अचुसार हमारे माच होगे । 

अब हमें इन अजुराग-जनित भावों क्वी व्यापकता की ओर 
ध्यान देना चाहिए। सामान्य भाव तो इंद्रिय-जनित और 
अव्यापक होते हैं, पर रागात्मक भाव अधिक तीज और व्यापक 
होते हैं। इन भावों में अंतरात्मा अपनी शक्ति को बाहर आलं- 
बन की ओर फेकती है। अंतरात्मा सदा उन्नति की ओर 
अग्नसर रहती है। इस कारय॑ में डसे उन बाह्य पदार्थों से 
सामना करना पड़ता है जिन पर उसे अज्ञुराग होता है। ये 
आलंबन दो प्रकार के होते हँ--एक वस्तु विषयक और दूसरे 
व्यक्ति विषयक | सांसारिक चस्त॒ुएँ उसके अनुभव को अचश्य 
बढ़ाती हैं, पर वाघ्तच में उसे पूरा अछुसव मलुष्यों के द्वारा दी 
हो सकता है; क्योंकि एक अंतरात्मा वास्तव में दूसरी अंतरात्मा 
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में अपनी प्रतिच्छाया देख सकती है और उसी के द्वारा अपना 
अलुभव पूर्ण करती है। व्यक्ति विषयक भाव दो प्रकार के 
होते हैं--एक भ्रज्ञात्तक और दूसरे सोंद्य-विवेकी । मन में 
'खदा नए अल्लुभव करने की इच्छा भरी रहती है। इस 
को पूरा करनेवाल्ी चुत्ति को प्रशात्मक भाव कहते हैं। मनो- 
झुग्धकारी वस्तु-विषयक अज्ञुभव प्राप्त करने की दृत्ति को; 
जिसके द्वारा मछुप्य एक आदुश अपने सामने रखकर उसको 
प्राप्त करने अथवा उसके अजुछूल होने की तृक्ति अपने मन में 
'रखता है, सोंद्य-चिवेकी भाव कहते हैं। वस्तुओं में सौंदये 
शुण रहता है। चास्तव में उसी सुंदरता को प्राप्त करने या 
तज्ननित आनंद का अन्लुभव करने की इच्छा ही को सौंद्ये- 
'विवेकी भाव कहते हैं । 

प्रत्येक भाव से भजुष्य कुछ न कुछ अनुभव प्राप्त करता 
'रहता है। ज्यों ज्यों भावों का व्यापकत्व बढ़ता जाता है, 
'त्योँ अज्जुभवों को चुद्धि होती जाती. है। इंद्रिय-जनित भावों से 
'महुष्य केवल शरीर संबंधी झुखो के साधव प्राप्त करने में लगा 
'शहता है; प्रशात्मक भावों से वह चस्तुओं का ज्ञान प्राप्त करने में 
'दत्तचिच होता है; तथा खोंद्य-चिवेकी भावों से वह किसी 
'आवश का निर्माण करने अथवा उसे प्राप्त करने में प्रयलशील 
होता है । सामाजिक भाव उसे परस्पर के संबंध-जनित व्यच- 
हारों में लगाते हैं । इसी प्रकार जब उसमें धर्म-जनित भाव का 
'डद्य होता है, तव वह पूर्णता को प्राप्त होता है। इस अंतिम 
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भाव में पूर्च-कथित सब भावों का मिश्रण रहता है और इसकी 
व्यापकता इतनी अधिक हैं कि ये भाव उली मनुष्य में उत्पन्न 
होंगे जिसमें स्वार्थ का लेश मात्र भी न होगा । 

जिस प्रकार व्यापकता में भाव उत्तरोत्तर चरुद्धि लास करते 
हैं, उसी प्रकार थे गहरे भो होते जाते हैं। एक बच्चे के 
भाव क्षणिक होते हैँ। थे शोम्र ही अभिव्यक्त होते और 
शीत्र ही विलोन हो जाते हैं। पर एक बड़े मनुष्य के विचार 
में परिपक्तता आ जाती है। इसका कारण यह है कि ज्ञिस 
प्रकार एक ही काम के बार वार करने में उसकी वान सी 
पड़ जाती है, उसी प्रकार विचारों मे भावों को दशा होती है। 
किसी भाव पर वार वार मनन करते रहने से चिचार-शक्ति 
का कुकाव उस ओर अधिक हो जाता है। इसका परिणाम 
यह होता है कि थोड़ो सी उत्तेजना मिलते ही परिपक्त अवस्था 
के महुष्य का चिच्च चद उस भाव को पुनः अभिव्यक्त कर देता 
है। मन ऐसा चंचल हैं कि किसी एक वस्ठु पर चह पूर्ण रूप 
से नहीं जमता । पर एक ही वस्तु का वार - वार मनन करते 
रहने से मन का ऐसा अभ्यास पड़ जाता है कि उस भाव को. 
मन में उद्धृत करने के लिये उसे छुछ सोचने विचारने की 
आवश्यकता ही नहीं पड़ती । चित्वृत्ति जो कि इधर- 
डचर दिक्षरी रहती है, अम्यास के कारण आवश्यकता के. 
उपस्थित होते दी चद मनोनीत चस्ठु पर आ जमती है और 
थोड़ी सी उत्तेजना भी उसे ज्ञाग्रत करने में समर्थ होती 
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है। इसी प्रकार मन का अभ्यास बढ़ते बढ़ते ऐसा. दढ़ हो जाता 
है कि वह चित्ततृत्ति आचरण का रूप धारण कर लेती है। 

भाव अपने आरूंबन से सदा खंवबद्ध' रहते हैं॥ इसका 
परिणाम यह होता है कि ये आलंबन मनुष्य में कोई कार्य 
करने की .प्रवृत्ति उत्पन्न करनेवाले हो जाते है। ये प्रवृत्तियाँ 
पुनः भावों पए अपना प्रभाव डाल्लकर उन्हें सुदृढ़ और खुस्प्ट 
बना देती हैं। उदाहरण के लिये एक बच्चे को लोजिए । चह 
एक नारंगी खाता है। इससे उसे आनंद प्राप्त होता है।. यह 
आनंद्‌ उसमे पुनः नारंगी खाने की इच्छा .उत्पन्न करता है, 
अर्थात्‌ प्रवृत्ति का रूप धारण करता है । इसका फल यह होता 
है कि उस बच्चे का हर्ष रूपी भाव उत्तरोत्तर दृढ़ और स्पष्ट 
होता जाता है। 

जिस प्रकार भाव अज्ञुभव द्वारा खुखदायी तथा दुश्खदायी 
, प्रतीत होते है, उसी प्रकारचस्तु या आलंबन भी खुखदायो तथा 
दुशखदायी हो जाते हैं। यही प्रेम या घृणा को उत्पत्ति का मूल 
कारण है। ज्यों ज्यों अ्ुभव द्वारा अंतरात्मा की उन्नति होती 
जाती है, त्यों त्यो भाव भी दृढ़ और स्पष्ट होते जाते हैं । मनुष्य 
केवल इंद्रिय-खुख-जनित संतोष से पूर्ण खुख नहीं प्राप्त कर 
सकता | ऐसे खुख क्षण में उत्पन्न होते ओर क्षण ही में नष्ट हो 
जाते हैं। मनुष्य भूख प्यास की खंतुष्टि से उतना खुख नहीं 
अज्ञुभव करता जितना कि छझुंद्र वस्तुओं के निरीक्षण से प्राप्त 
करता है। इसके अनंतर उसका प्रेम व्यक्ति विशेष ओर अंत 
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में परमात्मा पर आकर स्थिर होता है। वात यह है कि मलुष्य 
अपनी अंतरात्मा का अजुभव और ज्ञान प्राप्त करना, उसे 
समभना और प्रत्यच्त करना चाहता है। बह वाह्य पदार्थों, जीवो 
और मलुष्यों में इस शान की खोज करता करता स्वयं अपनी 
ही अंतरात्मा तक पहुँच जाता है और उसमें चास्तचिक प्रेम का 
 साक्षात्‌ रुप देखकर परमात्मा की ओर बढ़ता है। दाशनिकों 
_ का मत है कि भाव जितने ही तीम दोते हैं, उतने ही वे अस्थिर 
भी होते हैँ और उत्तनी ही शीघ्रता से वे विलीन भी हो जाते 
हैं। भूख बहुत शीघ्र रूगती है, चहुत अधिक सताती है और 
इप्ट पदार्थ के मिलते ही शीघ्र नछ भी हो जाती है। 

अस्त; दाशंनिकों के मत से भाव तीन प्रकार के होते हैं --. 
इंद्रिय-जनित, भ्रकात्मक और रागात्मक। जिस वरुतु से यह 
भाव व्यंजित होता है, चह आलंबन या विभाव कहाती है। 
चिभाव के कारण मन मे जो विकार उत्पन्न होता हे, वह शरीर 
की भिन्न भिन्न क्रियाओं द्वारा भ्कट होता है; जैसे रोमांच, स्वेद्‌ 
आदि । इन्हे अज्ञुभाव कहते हैं। जो भाव मुख्य भावों की पुष्टि 
फ़रते हैं, और जो समय समय पर मुख्य भाव का रूप घारण 
फर लेते है, उन्हें संचारी भाव कहते हैं। अतएच स्थायी या 
नुज्य भाव, चिभाव, अजुभाव और संचारी भाव ये चार 
मिलकर रस को अभिव्यक्त करते हैं । 

यहाँ तक तो हमने मनोविशान-वेत्ताओं के विचारों के 
अजुसार भावों का विवेचन किया। अब हम साहित्यक्ञों के 
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/विचारों और सिद्धांतों के अछुसार रस का निरूपण करते 
हैं । इस बात के कहने की अब आवश्यकता नहीं 
है कि रसों की व्याख्या भावों पर अवलंबित 
रहती है। “भावों में चित्त की एकाप्ता विशेष झूप से रहती 
है। वह एकाग्रता साधारण ज्ञान में नहीं पाई जाती । भावों की 
'स्थिति में मानसिक क्रिया अत्यंत तीन्र दो जाती। भावों की 
क्रिया संचालन शक्ति भी ज्ञान की संचालन शक्ति से कहीं 
अधिक होती है। धर्म, अर्थ और काम सभी में भाषों से 
काम चलछता है। भावों की प्रधानता धर्म में ही नहीं, वरन्‌ 
राजनीति, समाजशासत्र और विज्ञान में भी है। हर एक 
भविषय के लिये विशेष रख और भाव काम में आते हैं। धर्म 
में शांत रस की प्रधानता रहती है। राजनीति और सुमाज- 
शास्त्र में हास्य, करुण, भयानक, चीभत्स, बीए आदि सभी - 
'रखों से काम लिया जाता है| प्रजनन शास्त्र का चात्खल्य और 
ज्यंगार रस से संबंध है। विज्ञान में अद्भुत रस की प्रधानता 
रहती है। इतिहास में चीर रस का काम पड़ता है। तात्पय यह 
कि जीवन के प्रायः सभी विभागों में भाव और रख से काम 
"पड़ता है। जहाँ कोई युक्ति काम नहीं देती, वहाँ भावों को 
उत्तेजना देकर ही काम निकाला जाता है।” इन्हीं भाषों का 
“हमारे साहित्यशास्त्र में बड़ी सूच्मता से विवेचन किया गया है। 
भरत मुनि ने अपने नाव्यशासत्र में लिखा है. कि दिध्षाच, 
अनुभाव और व्यभिचारी भाषां के संयोग से रख की निष्पत्ति 
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होती हैं। हमारे दाशनिक तथा साहित्यिक दोनों इस बात 
पर सहमत है. क्लि "साव” और “चित्तद्रत्ति” ये दोनों शब्द 

एक ही अर्थ के द्योतक हैं। किसी काव्य या अभिनय में आदि 
से अत तक स्थिर रहने के कारण इनको स्थायी भादो की संझ्ा 
दी गई है | जब ये भाव, विभाव, अजुभाव आदि से अभिव्यक्त 
होते हैं, तव इन्हें रस की संघ्ा दी जाती है।(रस किस में तथा 


७. 


कैसे अभिन्‍्यक्त होता है, इस संबंध में चहुत मतभेद है। भट्ट 

लोठट्ट प्रय्ृति तो सी, यान आदि आलंबन-उद्दीपन विभावों 
से उद्दद्ध, कटाक्ष-भुजक्षेपादि अजुभावां से परिचृद्ध तथा निव- 
दादि व्यभिचारी भावों से परियुण् स्थायी भाव की अभिव्यक्ति,. 
मुज्य रूप से रामादि में और गोण रूप से अभिनय करनेवाले 
नट भें मानते है ओर उन्हीं में रस की सत्ता भी स्वीकार करते 
। उनके मत से अभिनय देखनेवारू। या काव्य पढ़नेचालरा 
से रस का कोई संबंध दी नहीं है ।|डनके अनुसार तो भाव 
उन्हीं में उत्पन्न होते है, जिनका मिन्न सिन्न मानसिक क्रिया ओ 
से साक्षात्‌ संबंध होता है; उन क्रियाओं को देखनेचाले या 
उनके परिणामों का प्रत्यक्ष करानेचाले तो पत्थर के निर्जाब 
पदाथ से हू। उनके सामने कितना ही घोर अत्याचार फयो न 
है। जाय, उनमे न तो ऋध ही का और न दया, करुणा 
आदि का दी भाव उत्पन्न होगा। थे छोग संसार रूपी रंग- 
शाला में केचल अपने अपने जीवन का अभिनय करनेवाले 
भनुष्यों में इन रसोी की अभिव्यक्ति मुख्य रूप से मानते हैं: 


(/ 


पा 
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पर साथ ही थे यह भी कहते हैं कि इसका प्रभाव गौण रूप 
से नट में भी होता है | इनके विपयीत/डउन लोगों से जो 
सामाजिकों अथ व्‌ अभिनय देखनेवालों या काव्य पढ़नेवालों खनेवालो या काव्य पढ़नेवा्ला 
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जैरख की रस की अभिवयक्ति मानते है, लोलइ भट्ट आदि के मत का 
समथनन करके श्सोपयोगी ललित | प्रयोग था अमिनय से 
उद्धद्ध, 'शंकृतला दुष्यंत की ख्री है? इस प्रकार के विशेष ज्ञान 
से रहित, विभाव, अचुभाव, संचारी भाव से अभिव्यक्त, काव्य 
या. अभिनय रूपी अलोकिक .व्यापार से-अज्ञान. रूपी आवरण 
तथा. अपने पराये के शान के नष्ट हो जाने पर आनंद्मय आत्म- 
चैतन्य से प्रकाशित,. तथा पुरानी. वासऩाओं के रूप. में पहले. 
ही से विद्यमान, रति आदि स्थायी. भावों. को ही रस कह्दा है।) 
इन लोगों का कहना है कि आत्मा तो आनंद स्वरूप है ही और 
भाव भी अंतः्करण में पहले ही से विद्यमान हैं; परंतु बीच में 
अज्ञान रूपी आवरण होने के कारण स्थायी भाव आनंद्मय 
आत्म-चैंतन्य से प्रकाशित नहीं होते । अभिनय या काव्य-ब्यापार 
से यद्‌ आंवरण नष्ट हो जाता है और आनंदमय आत्म-चैतन्य: 
दीपक के समान प्रकाशमान होता हुआ अंवःकरण के घममे- 
स्वरूप स्थायी भावों को प्रकाशित कर देता है-। ये भाव अंतः- 
करण,के धर्म हैं, अतएव ये सदा वर्तमान रहते. हैं; न ये उत्पन्न. 
होते हैं: और न इनका नाश होता है। केवछ अज्ञान रूपी आ- 
चरण नष्ट होता और उत्पन्न.होता रहता है और इसी से ये भाव' 
भी लीन होते. और अभिव्यक्त होते जान पड़ते हैं | इनको इसीः 
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फारण ब्रह्मानंद-सहोदर भी कहा है; क्योकि योगियों के सदश 
सहदयों की चित्ततृत्ति काव्य या अभिनय व्यापार से अज्षानरुपी 
आवरण के नए होने पर आनंद्मय आत्म-वैतन्य से प्रकाशित 
हाकर आनंदित हो ज्ञाती है। थोगियों और सहृदयों में भेद 
इतना ही दे कि एक में विपयों के परित्याग से ओर दूसरे में 
विपयो के स्वाद से आनंद का प्रकाश होता है। (पक तीसरा 
दल विद्वानों का है जो कहता है कि काव्य या अभिनय व्यापार 
अभिष्यक्त, डुष्यंत में शक्ंतला की रति देखकर तथा 'शकुतला 
में रति रखनेवाला दुष्यंत में ही हैं” यह समझकर शब्द की 
व्यंजना झुपी शक्ति और अंतःकरण के संस्कार रूपी दोप से 
अज्ुभूयमान, सीपी में रजत-शान के सदश श्रांचिमूलक, अनिवे- 
चनीय आत्म-चेतन्य से प्रकाशित शक्लंतछा विषयक रति आदि 
भाव का नाम ही रख हैं । संक्षेप में हम यह कह सकते दे कि 
#प्स उस छोकोत्तर आनंद का नाम है जो काव्य या अभमिनय- 
च्यापार छारा उद्धद्ध ओर अन्य सहायक भावों द्वारा अभिव्यक्त 
होता है । 
अब यदि काव्य या अभिनय व्यापार से सहदय यह 
समझने लगता हैं कि शझुंतला में रति रखनेवाला दष्यंत भें दी 
8 और इसी फारण वह आहाद का अज्ञुभव करता है, तो जहाँ 
फरुण रस हैं, वहाँ आह्वाद कैसे माना ज्ञा खकता है ? यहाँ तो 
इस ही अभिव्यक्त होना चाहिए.। यदि यह कटा ज्ञाय कि 
सत्य शान से फल्पित या प्रांतिमलक शान का फल भिन्न होता 


३०१ ' रखें का विवेचन 
है, तो फिर शंति विषयक आनंद की प्राधि भी कैसे मानी जई 
सकती है? सस्ली में खाँप का भ्रांतिभुलक ज्ञान होने पर भी 
शशेर मे केपकपी हो जाती है। इस दशा में फेचल-यही कहा 
ज्ञ सकता है कि काव्य 'दथा अभिनय व्यापार में यही विशेषता 
है कि उससे आह्ृप् तो होता है; परंत कह नहीं होता । यदि 
किसी को आनंद के सदश दुश्ख भी अछुभव होता हो दो उसको 
फिर किसी प्रकार की कटपना करने की आवश्यकता नहीं: है 
अब यदि यह मन लिया जाय कि -कॉव्य या अभिनय-व्यापार 
मे नञायक-नायकाँतर्गत शोक भी सहृदय पाठकों या दर्शकों में 
हो जात है, तो फिए थे काइय क्यो .पढ़ते और नाटक यो 
देखते है.! इसका उत्त: यही दिया जा संकता है कि यद्यपि रोटी 
खाने में दाथ दिलाता पड़ता है; पर फिर भी .छोग रोटी खाते 
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हैं; क्योकि देश दिलाने में जो कट होता है, उसकी अपेक्षा 
-झूख की शांति मे अधिक आजंद है। इसी प्रकार कण रख- 
प्रधान काव्य में अनिष्ठ भाग की. अपेक्षा इ८ भाग के अधिक 
होने से लोग उसे पढ़ने या मे प्रदूच होते है। जो लोग 
करण रस में भी आनंद दी मानते हैं, उनकी यह समझना: 
्याहिप्ट कि यदि एस अभिनय या काव्य-व्यापार से यो पड़ते 
हैं, तो इसका काएण कछ या डुः्ख नहीं होता, बल्कि एक 
अकार का आनंद दी होता है। बहुत दिनो के बिछुड़े हुएए भाई 
जब मिलते है, तब थे प्रायः गले लगकर से पड़ते हैं। तो क्या: 
यह माना जाय कि. उनको मिलाप के कारण ठुभ्ख, हुआ है १: 


